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Negro y blanco
Ciertamente no se trata de una reivindicacién del emblematico mundo de la moda del ulti-
mo cuarto de siglo que oponia el blanco al negro. Nuestras dos ultimas portadas lo dicen
todo: pasamos de un annus horribilis como el pasado 2023, con recortes v cambios de poli-
ticas en las ayudas que recibiamos, que pusieron en gravisimo riesgo la continuidad de este
maravilloso proyecto creativo, a un 2054 en que se ha abierto radicalmente el panorama.
Del negro al blanco, como nuestras portadas. Por ello empezar destacando el notable apoyo
-de entrada para el proximo periodo bianual- del ayuntamiento de Madrid, de la SGAE vy de
forma, igualmente destacada, la coordinacién -por Cosmos 21- de los conciertoencuen-
tro.24, como ciclo del C. T. de Madrid de la SGAE, recogiendo el testigo de los concierto-
encuentro.cosmos, que alcanzan asi, su 32 entrega. Este afio con los monogrificos de J.
Castro, A. Aroca, S. Blardony y M. Tévar realizados en el Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid. Por supuesto, nos resulta imposible no seguir agradeciendo efusivamen-
te el apoyo constante del INAEM (Ministerio de Cultura), A%E y CAM. Todos ellos hacen
posible este milagro de mantener vivo el repertorio actual, en unos tiempos en que progra-
madores de orquestas y festivales se rigen por unos criterios estéticos cada vez menos com-
prometidos v mas conservadores, aunque fa musica clasica siga perdiendo adeptos ante la
mnvasion de misicas de consumo y entretenimiento. Si encima se climina la parte de creati-
vidad y avance estético es para que lo recapaciten muy seriamente.

Por ¢l contrario, nosotros seguimos en la linca de absoluta entrega a la creacion contempo-
ranea, ya que este 2024 destaca como ningiin otro afio por la friolera de 40 estrenos realiza-
dos a lo largo de la temporada, que acercan al Cosmos 21 al medio millar de primicias mun-
diales. Siempre insisto en que esta confianza que depositan en nuestros atriles tantos cente-
nares de compositores es nuestro maximo aval. Los nuevos estrenos corresponden a Pedro
Guajardo, Diana Pérez Custodio, Valentin Ruiz, Miguel Angel Gris, Pilar Miralles, Alejan-
dro Cano (2), Antonio Moral, Roberto Pineda, Oscar Musso, Jos¢ Ramoén Hernandez, Luis
Ignacio Marin, Antonio J. Flores (2), Rafel Diaz (2), Jos¢ Miguel Moreno Sabio, Fco. Ja-
vier Torres, Joan Gomez Alemany, Manuel Tévar, Jesus Legido, Mateo Casado, Javier Ber-
zal, Oksana Galat, Juan Martinez, Alejandro Antén, Carlos %alz'm (3), Sergio Blardony, Au-
rora Aroca, Jorge Castro, Jonds Moreno, Alejandro Kandov (2), Ismael Garcia, Sebastidn
Sanchez Caiias y Jesus Villa Rojo).

Destacar en este nuevo aiio de “Musicas del Cosmos™ el fortalecimiento de la colaboracién
con la Universidad Complutense de Madrid, con la vicerrectora Isabel Garcia al frente. Ba-
jo su paraguas hemos realizado los programas “En torno a Lloreng Barber” en su 75 aniver-
sario, y “Los cuatro elementos: el aire III”. Igualmente, el miniciclo “Musica y cine de crea-
cion”, otra arriesgada v espectacular propuesta, en este caso de musicalizacion de cortos
mudos de las primeras vanguardias de hace un siglo. Ambos programas se repondran en el
ciclo “Resonancias™ de la sala Centrocentro.

Destacable también el programa “18 Compositores andaluces. 15 estrenos™, promovido por
ACSA (Asociacion de Compositores Sinfonicos Andaluces) v que nos ha llevado a Madrid,
Malaga, Sevilla, Almeria, Cadiz y Ronda (estos fres ultimos conciertos gracias a la Funda-
cién Unicaja), en lo que supone una magnifica muestra del quehacer andaluz contempora-
nco.

Y el afio se completara con los dos conciertos para el Festival COMA (de nuevo con los
compositores andaluces de protagonistas _;1 el homenaje a Sanchez Caiias) v la gira por Bul-
garia de diciembre como homenaje a los 75 de Alejandro Kandov.

Y como deciamos que el afio se manifiesta, opuestamente al anterior, luminoso, mas noti-
cias positivas para acabar: nauguramos la abulense “Casa del agua” con dos macro con-
ciertos en su recoleto pero magnifico auditorio, que sera sede en los futuros R T
afios del Cosmos 21, v estrenamos el programa “Lecturas de la Improvisa-
cion”, que ]iresentamos el 26 de diciembre y que recorrera la geografia es-
pafiola en el 25. Pero ese es otro cantar...siempre. Aunque se ciernan todos
los nubarrones sobre nuestras cabezas, seguimos en la lucha.
jLarga vida cosmica y gracias a todos los que lo hacen posible!

carlos galin, director Cosmos 21

Musicas del Cosmos 2024:

Programa L 18 compositores andaluces. 18 estrenos, Obras de M. A. Gris*, P. Miralles*, A.
Cano**, A, Moral*, R. Pineda*, P. Guajardo*, D. Pérez Custodio*, M. de Falla, V. Ruiz*, O.
Musso*, J. R. Herndndez*, L. I. Marin*, R. Oteo, A. J. Flores**, R. Diaz**, J. M. Moreno Sa-
bio* v F. J. Torres*.
Conciertos:* Madrid, Sala Manuel de Falla de 1a SGAE, 27 de febrero, 19:30h.

* Almeria, Sala Fund. Unicaja, jueves 7 de marzo, 19:30h.

* Cidiz, Sala Fund. Unicaja, viernes 8 de marzo, 19:30h.

* Ronda, Sala Fund. Unicaja, sabado ¢ de marzo, 19:30h.

* Milaga, Sala Fund. Unicaja, lunes 24 de junio, 19:30h.

* Sevilla, Sala Fund. Unicaja, martes 25 de junio, 19;30h.

* Madrid, Casa de Vacas del Retiro (dentro Fest. COMA), 9 de nov., 12h.
Programa IL En torno a Lloreng Barber en sus 75, Obras de L1. Barber, R, Barce, C. Galan y
J. M. Mestres Quadreny.
Concierto: * Madrid, Paraninfo de Filosofia, UCM, viernes 21 de junio, 19:00h.
Programa IIL Los cuatro elementos: el aire ITI. ObrasdeR. L. Someso, J. Moreno*, Joan Gémez

* Alejandro Kandov*, C. Galan, J. M. Moreno Sabio, 1. Garcia*, M. Tévary J. Legido.

Concierto: * Madrid, Paraninfo de Filosofia, UCM, lunes 1 de julio, 19:00h.
Programa IV. “Musica y cine de creacion I”, Obras de M. Casado*, A. Anton*, J. Berzal*. O.
Galat*, C. Galan*, M. McLaren y P. Guajardo.
Conciertos:* Madrid, Ateneo de Madnid, sabado 21 de diciembre 11:30h.

* Madrid, Ciclo Resonancias, sala centrocentro, miéreoles 16 de octubre, 19h.
Programa V. “Misica y cine de creacion I1”. Obras de J. Martinez* y C. Galan.
Conciertos:* Madrid, Atenco de Madrid, sibado 21 de diciembre 13h.

* Madrid, Ciclo Resonancias, sala centrocentro, miércoles 13 de noviembre, 19h.
Programa VI: Presentacion del librillo de Misicas del Cosmos 2024, Obras de M. Casado*,
A. Antén*, J. Berzal*. O. Galat*, C. Galan¥*, J. Martinez*, J. Moreno*, A. J. Flores*, A. Kan-
dov*, J. Gomez A* y J. Villa Rojo*.

* Madrid, sala Manuel de Falla de la SGAE, viernes 25 de octubre, 19h.
Ciclo conciertoencuentro del Consejo Territorial de la SGAE de Madrid coordinado por Cosmos 21
Programa VII: Concierto encuentro 24.1: Aurora Aroca (Conciertoencuentro.cosmos 29). Auditorio
Gombau, RCSMM, sabado 20 de abril, 18h.
Programa VIII:Concierto encuentro 24.2: Jorge Castro (Conciertoencuentro.cosmos 30). Auditorio
Gombau, RCSMM, sdbado 1 de junio, 18h.
Programa IX: Concierto encuentro 24.3: Sergio Blardony (Conciertoencuentro.cosmos 31). Auditorio
Gombau, RCSMM, sabado 19 de octubre, 18h.
Programa X: Concierto encuentro 24.4: Manuel Tévar (Conciertoencuentro.cosmos 32). Auditorio
Gombau, RCSMM, sabado 9 de noviembre, 18h.
nciertos proximos a Musicas del Cosmos 2024

*Fest, COMA 24", Homenaje a Sebastian Sanchez Caiias. SalaManuel deFalladela SGAE. Jueves 24 deoxt, 1%h
*Acto de Graduacion de la facultad de Filosofia.
Obrasde J. M. G* Laborda* L. Barbery E. Igoa/M.
deFalla. Viemes 7 de junio, 17h.
*Inauguracion del auditorip de Ia “Casa del Agua”
en Navalperal de Pinares (Avila).
*Concierto I: Obras de J. S. Bach, F. Schubert,
C. Debussy, J. Offenbach, C. Galan, R. Chapi y
M. Fdz. Caballero, viernes 1 de noviembre, 12h.
*Concierto II: Obras de C. Galan*, O. Messiaen,
F, Liszt, E. Igoa, M. de Falla, C. Glz. Portela, F.
Mompou, B. Bartok, N. Whasington, P. Iturral-
de, P. Vibert, G. Faur¢, F. Poulenc, M. Ravel y Ch. Norton.
* “Lecturas de la Improvisaciéon”, Concierto—presentacién del libro de C. Galén editado por
Ed. Oralia. Obras de J. M. Mestres Quadreny, C. Galan, N. Whasington, J. S. Bach y D. Ortiz.
*Gira por Bulgaria. “En torno a Alejandro Kandov en sus 75”. Obras de A. Kandov, J. Villa
Rojo*, A. Carretero*, C. Galan, T. Marco, L1. Barber y R. Balyosov. Conciertos en Sala Unidn
de Compositores (Sofia, viernes 6 de diciembre; Auditorio Conservatorio Nacional, sibado 7 de
diciembre.




Programa . 18 compositores andaluces. 18 estrenos. .
Entrevista en el intermedio a todos los autores presentes. Obras de Miguel Angel Gris*, Pilar
Miralles*, Alejandro Cano**, Antonio Moral*, Roberto Pineda*, Pedro Guajardo*, Diana Pé-
rez Custodio*, Manuel de Falla, Valentin Ruiz*, Oscar Musso*, José Ramén Hernandez*, Luis
Ignacio Marin*, Reyes Oteo, Antonio J. Flores**, Rafael Diaz**, José Miguel Moreno Sabio*
y Fco. Javier Torres*.
Conciertos:* Madrid, Sala Manuel de Falla de la SGAE, 27 de febrero, 19:30h.

* Almeria, Sala Fund. Unicaja, jueves 7 de marzo, 19:30h.

* C4diz, Sala Fund. Unicaja, viernes 8 de marzo, 19:30h.

* Ronda, Sala Fund. Unicaja, sabado 9 de marzo, 19:30h.

* Malaga, Sala Fund. Unicaja, lunes 24 de junio, 19:30h.

* Sevilla, Sala Fund. Unicaja, martes 25 de junio, 19:30h.

* Madrid, Casa de vacas del Retiro (dentro Fest. COMA), 9 de nov., 12h.

Programa I. Musicas del cosmos 2024: 18 Compositores andaluces. 18 Estrenos
Parte I

Clairde lune***...................cccoevrieinnesennnene... Miguel Angel Gris
Dos fughettas*** .. .............c..cceev i vivenieenen ... JPilar Miralles
Reflejos b***...ovcosnnminsavnmadlejandro Cano
Luxalba®*** . . ... ......ccoceceeieiiiinienene...... Antonio Moral Jurado
The swieets of solitude®®®... v Roberto Pineda

Canzone***(fragmento del II mov. de "Avatar #2 v.2"). Pedro Guajardo

PIRAnesi®® ¥, . ... oo massesnmiinvanasssrvsiaia Pérez Costodio
Suite popularespafiola;..innasinaannannnanaaa Mamuel de Falla

I. El paiio moruno; II. Nana; III. Cancién, IV. Polo; V: Asturiana; VI. Jota
Parte II
Siete formasde amar.................... Sebastiin Mariné
Aria del Arzobispo Palmier**(de Calvino y Servet)......Valentin Ruiz
Caleidoscopio®**. .. ............covveivviiecee e eeeens 2. Alejandro Cano
Alcaparra™ ¥ . ... ... ... .............Oscar Musso
Bosquejos inacabados entre doce sonidos, op. 54***, ., José Ramon Herndndez
Didlogos®** ... .........ccocciiiiiiii e e eee eeeee. ... Luis Ignacio Marin
Losseresdel mar...........ccccocceiiiiiicivanccesnecnnn.n o REYES Oteo
Musikalisches Opfer***. . ... ... ... Antonio José Flores

Reflexion sobre "Rumores de la Caleta" de Albéniz*** Rafael Diaz

Buleria (Flamenco opus 15)%**_ . ..........................Rafael Diaz

Miradas de cal y cobre®**... ................................Antonio José Flores
Fucgo.cn el aite TR nmmaimem i José Miguel Moreno Sabio
De otro®** .., . .o...... Francisco Javier Torres

*%* HEstreno mundial  **Nueva version instrumental

Grupo Cosmos 21:

Emilio Sanchez, violin

Jests Campo, piano
Luisa Murnoz, pequeiia percusion
Carlos Galan, piano y direccion

Notas al programa. Hace dos afios la Asociacion de Compositores Sinfénicos Andaluces
(ACSA) contactd con nosotros para llevar a cabo un complejo proyecto que consistia en el
estreno de mas de una docena de obras de violin y piano y su grabacion en cedé. El proyecto
ve finalmente a la luz con este ambicioso programa que se escuchard, tras su estreno en Ma-
drid, en las ciudades de Almeria, Cidiz, Ronda, Motril, Malaga y Sevilla. Y en la ciudad his-
palense finalmente se grabard para el soporte discografico.

En el programa inicial encontramos autores de las provincias andaluzas de Almeria, Gra-
bada, Malaga, Cérdoba, Sevilla, Huelva y Cadiz y me pareci6é una listima que no hubiera

ningin representante de Jaén, por lo que solicité una breve obra al maestro jienense Valen-

tin Ruiz. También entendi que siempre seria bienvenida esa luminaria de la musica espafiola

({r universal) que es el gaditano Manuel de Falla por ser un referente indiscutible de todos

ellos. Tampoco pude eludir a la tentacion de incluir a un autor muy frecuente en nuestros

atriles que, aunque bien afincado en Madrid, es granadino de nacimiento: Sebastian Mariné.

Y junto a €l, su paisano Jos¢ Miguel Moreno Sabio, al que recientemente hemos dedicado

varios monograficos y el primer disco de nuestra nueva coleccion discografica

“Infrecuentes”. Esta obra, junto a la del presidente de la asociacién, Feo. Javier Torres, em-

pleaba a todos los musicos presentes en el proyecto que, de este modo, acababan juntos para

culminar el programa. |

Y un programa de ver-

dad tremendamente exigente

no solo por la dificultad de

sus piezas sino, y muy espe-

cialmente, por juntar una

gavilla de obras de muy dife-

rentes Iprocedegcias y seman-

ticas, lo que siempre es una

piedra de toque para el musi-

co contemporaneo, que tienc gl

que dar respuesta a lenguajes B

muy disimiles. Obvio es que PR

ello es el gran atractivo del

concierto, pues el oyente se encontrara con una ocasion unica de escuchar misicas de muy

variados geéneros, lo que indudablemente es un fiel reflejo del cosmos sonoro actual (v en-

tiendase ‘cosmos’ en toda la amplitud del término, sobrepasando el ambito del grupo).
Dejando a un lado las dos obras ya més que estrenadas -desde el nacionalismo sabiamen-

te tratado por el gaditano universal (Cadiz; 1876-1946) al modalismo ritmico de Mariné

(Granada, 1957)-, s0lo nos queda espacio para dar una pincelada, individualizando obra y

autor, con un minimo epiteto que emplace al oyente a modo de guia estilistica:

Miguel Angel Gris (Lorca, Murcia, residente Sevilla; 1963). Parafrasis sobre Debussy.

Pilar Miralles (Almeria; 1997). Idiomatica barroca.

Alejandro Cano (Fuengirola, Malaga; 1992). Motivico-ritmica y textural.

Antonio Moral Jurado (Cabra, Cdrdoba; 1982). Eclecticismo.

Roberto Pineda (Antequera, Mélaga). Neoclasica ecléctica.

Pedro Guajardo (Madrid, residente en Granada; 1960). Aleatoriedad ritmica y neotonalismo.

Diana Pérez Custodio (Algeciras, Cadiz; 1970). Textural.

Valentin Ruiz (Jaén. 1939). Neotonalismo.

Oscar Musso (Huétor-Vega, Granada; 1976). Neoclasica.

José Ramoén Herndndez (?erec de la Froniera, Cidiz; 1969). Eclecticismo.

Luis Ignacio Marin (Nerva, Huelva; 1955). Motivico-ritmica.

Reyes Oteo (Sevilla; 1982). Neoclasicismo.,

Antonio José Flores (Sevilla; 1961). Eclecticismo.

Rafael Diaz (Malaga; 1943). Paréfrasis sobre Albéniz. Aleatoriedad y texturismos.

José¢ Miguel Moreno Sabio (Motril, Granada; 1956). Expresionismo. Musica incidental,

interludio operistico.

Francisco Javier Torres (Sevilla, 1978). Motivico-ritmica 5 teatral.

De cara al concierto dentro del Festival Internacional COMA 24’, incorporamos tres obras
de estreno nuevas de los compositores, Ya presentes en ¢l programa, Antonio J. Flores
(“Mirada de cal y cobre™), Rafael Diaz (“Buleria”, de Flamenco opl5) y Alejandro Cano
(Caleidoscopio). La del sevillano, mas adscrita al flamenco con un sesgo melddico ritmico
marcado; la del malaguefio, en su linea de minimalismo textural. Y la de Cano, en un frabajo
mas abstracto y timbrico.

Como podri comprobar el oyente, saltaremos de obras neotonales (en ocasiones por toma
de postura estética o bien por respuesta a la juventud o madurez del autor) a piezas de mar-
cado sesgo rupturista, realizando escarceos por lenguajes barrocos, clasicos, “andalucistas
flamencos”, impresionistas, neobartokianos, aleatorios, eclécticos o teatrales. Todo un con-
junto heterogéneo que puede mostrarnos la riqueza del quehacer compositivo hoy en dia en
Andalucia. (notas: carlos galin)




Programa II. En torno a Lloren¢ Barber en sus 75.
Entrevista en el intermedio a Lloreng Barber.
Concierto: * Madrid, Paraninfo de Filosofia, UCM, viernes 21 de junio, 19:00h.

Programa II. En torno a Lloren¢ Barber en sus 75 (audiovisual)
Entrada: Quod tibis magis delectabilis**... ..................Lloreng Barber
Parte I:
Umbelifera cormina® ¥ i R N R T e
Musica nuda**... ... ...,

.Lloreng Barber
...Lloren¢ Barber

Sintesis de Siala VIII y IX ...Ramon Barce
TIRS™, oo e v svmmsa vapm e e s s s s sl OTENIG IBATDET,
Desig#* . . i e e e e e e . LloTeng Barber
Por cierto*... .....Lloreng Barber
Piezas mnsmo wsuales"‘ ...Josep Mestres Quadreny
Guants-Madngal-Camaval Bum»rang—LIulta
Parte II:
Coupd'oretlle®.convnanunnrnnmnnmmssnsaiaLloreng Barber
MonolecaLluisa................coccociiiioiciiieiie ceeeee e enn e ... . Lloreng Barber
ATamateix®¥. .. ... e e e ene e e e e e e 2L lOTEDG Barber
Homenaje a Onam*®. .. . ieieiieieeeevie oo Lloreng Barber
Gomera, op 122, Mumca Malema LXV[I* ..... .Carlos Galén
Gesto, op 60, Musica Matérica XXI*... ...Carlos Galan

(dedicada a Lloreng Barber)
Dema con abans®* . . .. . ...LLloren¢ Barber
***Lstreno mlmdlal *“Numa version msl.mmmlal * ()bra estrenada por Cosmos 21

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxos
Emilio Sanchez, violin
Raul Pinillos, cello
Jesus Campo, piano
Luisa Muiioz, pequeiia percusion
Colaboradoras:
Lucia Elias, contrabajo
Nevenka Galén, contrabajo y proyecciones
Carlos Galan, direccion

LI1. Barber abrazando a los misicos de Cosmos 21 en el con-
cierto del 21 de junio en el Paraninfo de Filosofia de la UCM

Notas al programa: Lloreng es un auténtico rara avis de la cultura sonora espaiiola.
Y si es infrecuente el que las oficialidades (las que él denomina tardo-sinfénicas) pres-
ten atencioén a sus pioneros conciertos plurivocales o campaneros, todavia lo es més el
escuchar su minimalista y teatral produccién cameristica. De hecho, muchas de estas
obras fueron rescatadas a inicio del nuevo milenio para un monogréfico que nos solici-
t6 la Fundacién Botin de Santander. Desde entonces le hemos dedicado un concierto-
encuentro.cosmos y varios monogrificos mas en nuestro ciclo de “Masicas del Cosmos”
en Madrid, Cérdoba y Valencia, destacando otro concierto més en el Palau de la Masica
para el prestigioso Festival ENSEMS que él mismo fundara.

Por otro, lado su enorme carga dinamizadora para una sociedad tan anquilosada,

por fuerza debia generar enormes sinergias v
proyectos creativos. Ya tuve la suerte de partici-
par -con mi propio grupo- en la presentacién
de mi masica matérica en el CBA de Madrid
dentro de su ciclo “Paralelo Madrid”. Y dirigir
junto a él ese fenomenal proyecto de “Senderos
para el 2000”, revista hablada y escrita de crea-
cién que supuso un hito {inico en nuestra vida
musical. Y muchos mas proyectos comunes
(icobmo olvidar las notas al programa para el
estreno de mi dpera a-Babel, en el Teatro de la Zarzuela!). Pero, por supuesto, destaca
la misica realizada en comiin. Empezando por ese “Por cierto” que nos hizo para un
programa en el Reina Sofia sobre la pintura de Tapies y donde arrampla contra el con-
cepto de un pianismo virtuosistico en clave de comprometido minimalismo y aleato-
riedad (la “partitura” se convierte en un guion de instrucciones para armar la obra).
Eso, por no pasar por todas estas obras que, carentes en mas de un caso de organico
(Desig, Homenaje a Onam, Intus, Musica nuda), es el director-miisico el que debe de-
cidir cémo y con qué tocarla.

Este programa le homenajea en su 75 aniversario con un ramillete de piezas que
recogen desde la conceptual Coup d’oreille, a la rupturista Quod tibis magis delecta-
bilis, 1a aleatoriedad grafica (especialmente de Umbelifera Carmina) y formal de In-
tus o Musica nuda, el minimalismo de Monolec a Lluisa, la provocacién de Desig o
Por cierto, hasta lo ladico de Demd con abans.

Junto a su miusica, hemos seleccionado unas brevisimas piezas de amigos suyos,
desde el maestro Ramén Barce. Sus dos “Sintesis de Siala VII1 y IX”, son un gjemplo
pionero en la misica espaiiola de como el lenguaje tradicional (Siala, para clarinete y
piano) se desintegraba hasta convertirse en un simple grafico que sirve a los misicos
de partitura. La faceta creativa del catalan Mestres Quadreny es inseparable de su en-
cuentro con el grupo pictérico Dau al Set, Joan Brossa y Tapies. A sus 90 ailos, apar-
caba con estas obras musicovisuales el lenguaje matematico mostrando su costado
mas humoristico, poético y visual. Para acabar, el materismo de Galan: todo el ruptu-
rismo y novedad de reivindicar el sonido per se es hijo también del minimalismo y el
conceptualismo que tanto nos ensefia a oir Lloren¢ Barber. “Gesto” fue dedicada a él.
Y “Gomera” hace un uso muy significativo de dos campanas tibetanas, a partir de una
abstraccion del silbo canario. Imposible no conectarlas de inmediato con el mundo so-
noro del compositor que hoy homenajeamos.

Desde la forma de irrumpir los misicos en el escenario en la primera obra, al
desenfadado canon que cierra el programa, guifio provocativo para que miisicos y
pliblico se sumerjan en el provocativo himno que poco a poco va aflorando, Llo-
reng es un punto de reflexién absolutamente ineludible de nuestra cultura.

(notas: carlos galdn)




Programa III. Los cuatro elementos: el aire III. Enirevista enel intermedio a Joan Gomez
Alemany e Ismael Garcia.
Concierto: * Madrid, Paraninfo de Filosofia, UCM, lunes 1 de julio, 19:00h.

Programa III. Los cuatro elementos: el aire ITI

Entrada:

Triste viento***.....................coo i eveven .. Alejandro Kandov
Parte I

Il profumo di Lasso*....................... ... cee e oo ... .Manuel Tévar
Lugar en estupor (Aires de exclamacion)*** . ... ... ... Ismael Garcia
Homenaje a Golemimov (aires bulgaros)*** ... .. ... Alejandro Kandov

1.A la hingara; 2. El tema; 3 La gaita; 4. La pantomima; 5 Morado Minzujar (Flor de primavera
morada). 6. Pasacalle; 7. Nadsvirvane (exagerando)
Geometrias del viento***.................................... Jonds Moreno
Vicnto del pueblo®** ..oovnnmmmamrasnannemanas Joan Gomez Alemany
Parte I1
Silbos y veredas™..................cocoi e JesTis Legido
P3jaros del Cosmos, op 119, Musica Matérica LXIV* ... Carlos Galan
A eras el viento® owonmnsnsa veeneenenenRubén L. Someso
Fuegoenelaire L Iy IT*................. veveener... José M. Moreno Sabio
***[streno mundial *Obra estrenada por el Cosmos 21

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxo alto
Emilio Sanchez, violin
Raul Pinillos, violonchelo

Jesis Campo. piano e == 3
i fio; fiz i6 A. Kandov, J. M. M, Sabio, Jonds M 1L

Ll!lS{l Mll}l(){. e et e el Garcia ;J?}r},gidn ragirlggldo lm'a Dlth?lipsmﬁs en
Carlos Galan, piano y direccion ol intirmedio del concierto del 1 julio de 2024

Notas al programa:
Cuando iniciamos hace tres temporadas el ciclo de “Los cuatro elemen-
tos” pronto descubrimos numerosas obras para completar més de un
programa tanto del agua como del aire. Este es el Giltimo que acomete-
mos. Nuevamente lecturas muy dispares en las que encontramos desde
visiones poéticas (“T eras el viento™), referencia?es (“Silbos y veredas”),
descrigtivas (“Fuego en el aire”), sociales (“Viento del pueblo”), abstrac-
tas (“Geometria del viento”), fisicas (“Pdjaros del Cosmos”), emociona-
les (Lugar en estupor -aires de exclamacion-), como fragancias -
erfumes- (“Il profumo di Lasso”) o evocacion de simples aires musica-
es (“Homenaje a Goleminov”).

El programa se abre con un espléndido quinteto de Tévar en el que
los “aromas” del motete “Prophetiae Sibyllarum” de O. di Lassus apare-
cen continuamente referenciados con un piano, por momentos, tuneado
en clave. Obra que nos escribi6 en el lejano 2008 y que siempre resulta

de enorme plasticidad y fuerza
comunicativa. Se uigamente
una nueva pagina de Ismael
Garcia, con una caligrafia ex- i
quisita para el septeto cosmico al i§f
completo y con tres materiales
que se presentan sucesivamente
en un discurso bien trenzado. !
Alejandro Kandov llevabay
afios aguardando esta ocasién & 3
aI'a T alaI'HOS un sexteto que Algjandro Kandov recibiendo los aplausos junto a Jonds
edica al que fuera su maestro en|  Moreno, J. Miguel Moreno Sabio y Jestis Legido
Sofia, Marin Goleminov (1908-
2000), en el que cada movimiento evoca un aire popular, siempre con un
ran dinamismo, alta velocidad y tendencia a acabar de forma recogida.
u caracter modal contrasta con el transcurso motivico del breve solo pa-
ra flauta, “Triste viento”, que recibira a los oyentes. Jonas Moreno es
un recién llegado a la profesién, aunque muestra en este breve quinteto
una factura musical muy cuidada en base a material motivico de gran
presencia y cuidada elaboracion. Y cierra la primera parte otra composi-
ciéon de un autor que visita por primera vez nuestros atriles. Gémez
Alemany, alentado por el revolucionario (y masacrado) canto revolucio-
nario de Miguel Hernandez, nos ofrece una obra de alta densidad sonica,
incesantes embates sonoros y potente discurso musical.

La segunda Earte la abrimos con un quinteto de Jestis Legido que ya
estrenaramos hace una década en nuestro ciclo, en sus habituales claves
de lenguaje basado en células melodico-ritmicas de incesante aparicion.
Mis “Pajaros del Cosmos” son excepcionales en mi catdlogo matérico
porque cada uno de los musicos se limita a tocar varios reclamos de péja-
ros de extraordinaria riqueza timbrica mientras, de fondo, el piano -
tocado con cerdas en las cuerdas a modo de popular zanfona- crea un
colchén de base, sustituido en ocasiones por el violin y cello en dobles
cuerdas. Someso nos presenta una obra -que estrenamos en el CGAC de
Santiago en 2013- con evidentes influencias de la misica impresionista
francesa y del mas cercano Messiaen. Y para acabar, una composicion de
la que ya hemos escuchado en los dos anteriores programas del ciclo los
septetos que conforman los niimeros I y I1 y el cuarteto que constituye el
I11, en el programa de compositores andaluces, de modo que en esta oca-
sion escucharemos el ciclo al completo. Se trata de los interludios que
Moreno Sabio escribié para su opera “La Desbanda” en la que recrea
la masacre que sufrio el pueblo malaguefo en la guerra “incivil” que aso-
10 nuestro pais, en su éxodo por la carretera costera en su huida hacia Al-
meria. La plasticidad, contundencia, poder referencial de la msica al-
canzan en estas tres breves paginas unos niveles comunicativos excepcio-
nales. El aire tefiido de sangre y fuego. Entendemos que con ellos cerra-
mos un muestrario excelente de lo que el aire es capaz de evocar en la
imaginacion sonora de nuestros compositores. &otas: carlos galdn)
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Programa IV. “Musica v cine de creacion I”. Entrevista en el intermedio a Javier Berzal y
Oksana Galat.
Conciertos:* Madrid, Ateneo de Madrid, sibado 21 de diciembre 12h.

* Madrid, Ciclo Resonancias, sala centrocentro, miéreoles 16 de ocubre, 19h.

Programa IV: “Misica v cine de creacion I”

Entrada: Dots (Norman McClaren, 1940, 1:37).......ccccoo oo oo v oo v o Norman MeClaren
Parte I:
Der Sieger (Walther Ruttmann, 1922, 2:46)*** ... ........................... .Oksana Galat
Rhythmus (Hans Richter, 1921, 3:14)y¥*¥* .. ... ... .. ... .. ... ...Mateo Casado
Opus 1 (Walther Ruttmann, 1921, 30™)
Opus 2 (Walther Ruttmann, 1921, 1:07)
Opus 3, (Walther Ruttmann, 1924, 3:07)
Opus 4, (Walther Ruttmann, 1925, 2:04; Todas 6:47)%**... .. ...... ............Javier Berzal
Anémic Cinéma (Marcel Duchamp, 1926, 6:41)%** ... ..................... Carlos Galén
Vormittagspukk (Hans Richter, 1928, 901" )*** ... ......................Alegandro Anton
Parte 11:
Aguas (“H20” de Ralph Steiner, 1929, 11°53 )*** ... .................Carlos Galin
Fuego en Castilla (Val de Omar, 1961,9)............ ... . eee v vvv v oo .o .. Pedro Guajardo
ZeytEYE (Bob Cotton, 2010, 107)**. ... .. ... ........c...ccc. oo oo ... ... .Pedro Guajardo

*#¥ Estreno mundial ** Nueva version mstrumental

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxos
Emilio Sénchez, violin
Ratl Pinillos, violonchelo
Feo. Manuel Rico, piano
Luisa Muiioz, pequefia percusion
Carlos Galdn, piano y direccion

Notas al programa: En el programa que cierra el afio, “Lecturas de la Improvisacion™,
dedico un capitulo del libro del mismo nombre que presento en ese evento a la yunta de
cine y musica. Este miniciclo de dos conciertos intenta rastrear las posibles amalgamas
entre ambos discursos: el cinematografico y el sonoro. Para ello, hemos escogido un ra-
millete de cortos de las vanguardias del celuloide, época ain del cine silente, con la ex-
cepcion de los trabajos de Val de Omar y Bob Cotton que, a las bandas sonoras que po-
scen -propuestas por los propios cineastas en base a la técnica de collage o superposicion
de fuentes sonoras diversas-, el compositor madrilefio afincado en Granada, Pedro Gua-
jardo, incorpor6 en ambos casos una nueva banda superpuesta. En la del frenético trabajo
de montaje de ZeitEye, en base a un complejo discurso de un grupo indeterminado (en el
presente concierto estrenamos una version cameristica de septeto) en el que se escuchan
tres planos bien diferenciados: los pulsos omnipresentes del piano, las percusiones en
continuo acellerando y el grupo instrumental improvisando sobre breves células y con la
incursion de citas de cada una de las décadas que recorre el agitado montaje visual.
“Fuego en Castilla” escoge solo la mitad del metraje inicial v propone un saxo a solo en
dialogo con la cinta clectroacustica que acompaiia ¢l film. A medio camino, y abriendo,

ambos conciertos, el brevisimo corto experimental de M. McLaren, “Dots”, en plena
estética del pop art de inicio de los 40, lo ofrecemos en una primera version original
con la banda sonora electroacustica del propio McLaren.

El grueso del primer programa incluye algunos de los mas emblematicos cortos de la
historia del cine, todos ellos de la década de los veinte, y por lo tanto de hace un siglo.
Prodigiosos todos ellos. Como nacieron silentes, sin banda sonora (ni didlogos, ni soni-
dos ni banda sonora), a lo largo del tiempo se propusieron improvisaciones en directo o
bandas sonoras para su comercializacion. Entendimos que, puestos a acompaiiarlos, se
buscasen sonorizaciones ad hoc, lo mas en el estilo posible. De dicho modo, Alejandro
Anton, en el film surrealista, “Vormittagspukk™ (que podriamos traducir como
“fantasmas antes del desayuno”) inmerso en el mundo onirico y el divertimento, pro-
pone un acompaiiamiento en plena sincronia (cada nueva escena/fotograma implica un
cambio de material musical), abundando los materiales ritmicos, impresionistas, poli-
tonales, en un clima de burla y movimiento.

El film “Der Sieger” de Walther Ruttmann -fechado en 1922-, que podriamos traducir
como “¢l ganador”, de clara intencion publicista de una célebre marca de neumaticos,
bebe también de un inevitable sentido del humor. Oksana Galat recurre, igualmente,
también a un lenguaje melodico-ritmico de gran eficacia visual por su gran sincronia
con las imagenes.

En una esfera creativa totalmente opuesta hay que circunscribir los trabajos de abstrac-
ciéon geométirica de Walther Ruttmann y Hans Richter, ambos de 1921. Los jovenes
compositores Javier Berzal v Mateo Casado han optado por caminos diametralmente
opuestos. El primero se ha inclinado por un trabajo textural de clara fragmentacion
ante la brevedad de los cuatro Opus, entregandose en el ultimo a un discurso de marca-
da suavidad delicadeza y silencio. Mateo Casado, por ¢l contrario, opta por un lenguaje
motivico de marcados acentos colecti-
VOS y con sucesivas paradas para ajus-
tar las nuevas escenas visuales, siem-
pre en un clima de marcado caracter
ritmico, en consonancia con la geo-
metria de las imagenes.

El mundo dadaista cobra ¢l protago-
nismo en “Anémic Cinéma” (1926) de M. Duchamp, con los textos en espiral del poe-
ta francés Adon Lacroix. El discurso filmico, alternando las espirales geométricas con
los textos dadaistas (igualmente leidos en espiral en movimiento), me invitd a una pro-
puesta de texturas altemadas con la presencia de un recitador para los textos automati-
cos. Los musicos sdlo tienen una pagina de propuestas sonoras sin determinacion de
alturas ni ritmicas. “H,0” fue un extraordinario descubrimiento cinematografico. La
continua yuxtaposicion de imagenes de agua, a medio camino del documental, comien-
za a entrar en un radical clima de abstraccion. Segin s¢ va aquictando ¢l veloz ritmo
inicial, las imagenes entran en una esfera acusmatica (indescifrable su origen), perfec-
tamente en sintonia con mi lenguaje matérico. Si en la propuesta anterior ni siquiera
propuse numero de opus al tener un formante externo alejado de mi estética, no es el
caso de este extraordinario film. Segin avanza la pelicula, lo que comienzan siendo
texturas con alturas perceptibles y timbres con bastante localizacion sonora, van aden-
trandose progresivamente en un clima de profunda abstraccion inmersa en la acusma-
sis, lo que facilita su identificacion con mis habituales materiales de profunda carga
matérica. Ni qué decir que ¢l cambio de titulo (“Aguas™) me parecia una buena forma
de reconocer la autoria de la obra generada. (notas: carlos galan)
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Programa V. “Miisica v cine de creacién I1”

Concierto:* Madrid, Ateneo de Madrid, sabado 21 de diciembre 12h
* Madrid, Ciclo Resonancias, sala Centrocentro, miércoles 13 de noviembre, 19h

Inauguracion del Auditorio de la “Casa del agua”

Programa V: “Musica v cine de creacion 11”

Entrada: Dots (Norman, McClaren, 1940) 1:37.........................Juan Martinez
"La leyenda de Giésta Berling"(90)90"................ooooiiin Carlos Galan
(Ejemplos en vivo de los materiales present&s en la grabacién con coro,

orquesta v solista de piano).

Grupo Cosmos 21:

Joaquin Franco, saxos

Luisa Mufioz, pequefia percusion
Carlos Galan, pequefia percusion y

Notas al programa: la segunda entrega se abre de nuevo con “Dols”, pero con una segunda
propuesta, silenciando la banda original para dar voz a una composicion a trio (saxo y dos
percusionistas) original de Juan Martinez. El joven autor conquense propone improvisacio-
nes con un evidente sentido ludico (kazzoo, reco reco, rotary, slaps, golpe de llaves, palo de
la Iluvia...) sobre la aceleracion propuesta en el discurso visual. El resto del programa esta
dedicado a la monumental. “Gdsta Berling Saga™, pelicula de M. Stiller de 1921, donde se
lanz6 al estrellato (v a los brazos del imperio holliwoodense) la divina Greta Garbo, enton-
ces una completa desconocida. La innumerable cantidad de estrategias de acompafiamiento,
sonorizacion, apoyo, enmascaramiento, reforzamiento que empleé en este largo film -de
90°en la version escogida-, sera desbrozado v ejemplificado en la disertacion inicial, previa a
su visualizacion. La composicion para piano solista improvisado, coro y orquesta fue fruto
de los célebres conciertos proyeccion del Teatro de la Zarzuela y la ORCAM y en el decir de
la critica v publico de la época, el mayor éxito de todos cuantos se celebraron. Seguro que
encandila al publico de nuevo.

Programa VII. “Lecturas de la Improvisacién”

Concierto: * Madrid, sala Manuel de Falla de la SGAE, jueves 26 de
diciembre, 18h LECTURAS DE LA IMPROVISACION
Conciertosen 2025 en Valencia, Cordoba, Sevilla, Miilaga, Guadalajara

y Salamanca. Intervienen Josep Lluis Galiana y Carlos Galan SR
Concierto presentacion del libro “lecturas de la Improvisa-

cion” de EdictOralia en el que se hace un repaso completo al

mundo de la improvisacion. En este libro se plantean respues- ,

tas a preguntas como: ; Qué es improvisar? ; La improvisacion —

es composicion o creacion? ;El jazzman improvisa? ;Hay o

lugar a la improvisacion en el flamenco? g,Existe libertad en
la 1mpr0v1sac10n'3’ ¢ Qué es interpretar? ;Por qué la interpreta-
cion siempre va unida a la improvisacion? ;Es aceptab]e la
vision moderna de la interpretacion del barroco o de la masi- it i
ca antigua sin la presencia de la improvisacion? ;Cémo se
puede concebir la improvisacion en el cine mudo? ;Por qué
una improvisacion sobre una obra del pasado puede ser considerada una version tan legiti-
ma como una ejecucion literal del original? jPor qué el musico académico es reticente
hacia la improvisacién? ;Por qué no se pueden nunca identificar partitura y obra musical?
Programa basado en improvisaciones en diferentes estilos y épocas (renacimiento,
barraco, clasica, impresionismo, contemporanea, libre ,Jazz y flamenco) sobre poesia,
cine o materiales escogidos en ¢l momento y obras de D. Ortiz, J. S. Bach, L. van
Beethoven, C. Schumann, J. Martinez, C. Galan y J. M. Mestres Quadreny.

Concierto I: Las Seis Suites de Bach. Viernes 1de noviembre, 12h.
Grupo Cosmos 21, dir. Carlos Galan
Raul le]]os, cello
David Arenas, clarinete bajo.
Milagros Poblador, soprano
Maite Gomez Canicio, soprano y piano
Susana Tonbm, S0 prano

Entrada: “Aguas™, op. 130... 3 veverer o Carlos Galédn

Suite n 1 en Sol Mayor BWV 1007... cevs e e veeee o0 JOhANN Sebastian Bach

“Nuit d’étoiles™. . ..........,..,..,.,...‘......Claude Debussy

Carceleras de “Las hl_]as del Zebedeo™ ... weeeseineee on oo ..Ruperto Chapi

Suite n° 2 en Re menor BWV 1008... tireeeens oo e ..o JOhAnD Sebastian Bach

“Youkali” de “La opera de los tres pemques wasii eIt Weill

“Father”... ereeee e e JAlbert Hey Malotte

Suite n° 3 en Do Mayor BWV 1009... s ervieesie e on e o JOhAnN Sebastian Bach

*Madre” de “Don Gil de Alcald”.. ssnesssiasaanvessviannel Penella

Aria “allo primo Verdi” de “a- Babel”. i eieescieeennn. . Carlos Galan

Suite n° 4 en Mib Mayor BWV 1010... viveveeeeeieren .. .. Johann Sebastian Bach
“Der Hirt auf dem Felsen™ (el pastor en ld I‘DCd) <eere......Franz Schubert

Suite n° 5 en Do menor BWV 1011.. I ...Johann Sebastian Bach

Barcarola Giulietta/Niklause de “Les contes d 'Hoffmann”.. ...Jacques Offenbach

Duo Ketty/Soledad de “Los sobrinos del Caplta.n Grant”......... Gerdnimo Giménez

Suite n° 6 en Re Mayor BWV 1012... o . .......Johann Sebastian Bach

e mI0 7 Buditerie €asa def ag
= i llml‘pernl de lﬂnm ﬂﬂlﬂ)

B GmoCﬂsmos 21d|rCarlos Galan o
Solistas: Alejandro Anton-Carlos de la Blanca-Inma Calzado-Dio Doré-Maria Escudero-
Carlos Galan-Luisa Galan-Josep Lluis Galiana-Joaquin Franco-Marina Makhmoutova-

Carlos Maroto-Vicente Martinez-Luisa Mufioz-A
Cants Magics...
Danzas rumanas..

isha Page-Emilio Sanchez-Alberto Serradilla
Federico Mompou
Béla Bartok

Grito del silencio op 16, Cantata al ser humano .carlos galan
Le tombeau de Couperm (Preludlo) ...Maurice Ravel
Siciliana... .. O 111913 I f: 111 ¢
Scherzando. ..........,....................,.,...........,,.,...P|erreVlberl
Trio de Londres Hob. TV ni A R s Toseph Hiydn
ﬁna e asVanactonesGoldberg DR, -1 T
defeul.. - .......,....................,.......................OhwerMessmen
La cathédrale engioutic. .. ...Claude Debussy

Sonans IV. o
Cancionero rgaténco VI, op Miisica Matérica XL VIII, op. 103,
Estudios n'anscendenta]es ara 1os (nuevos} plamstas Cuademo IV op 128
Estudio [V “In memoriam zaﬁo
Pasos sobre la nieve.

Fuegos artificiales... C]aude Debussy
Cancionero matérico 1, op Musma Matenca XLVIII op 104 ot eee.eo.CATIOS galdn
Danza de la vida brevc teeeveneneee o Manuel de Falla
Zorongo gitano... — .. ....Pedro Iturralde
Media Granaina. .. ....Francisco Vilchez

carlos galan
.Franz 15zt

Divertimento sobre la fam.lca op 63
Estudios transcendentales 1y

Estudios transcendentales para los (nuevos) pianistas, Cuaderno T, op. 1 s galdn
Estudios transcendemales para los nuevos plamstas,Cuademo i, op. 126"* carlos galan
The nearness of you........... .N. Whasington-
"fi Carmichael/O. Peterson/C. Galan
ML[O]&MEIECES (Cuademo HI 1 6) ..Christopher Norfon
Black Orphe ,.,....,,...,,.,..,,..............,.,....,,.__JuanCarIosJoblm
Galaniana 4.. R SRR G G aliang/Galdn
Siete Canciones populares espaﬂo]as e e s saases e MADNE] de Falla
Enrique Igoa
Sonata pata septeto:: . cocoo sonninassin s aisinainsiis s w Francis Ponlene!
Carlos Galan




GRUPO COSMOS 21 (www.grupocosmos21.com)

El Grupo COSMOS 21 se presenté al publico en febrero de 1988 con un doble con-
cierto en ¢l Circulo de Bellas Artes de Madrid, dentro de un ciclo de jovenes compo-
sitores patrocinado por el CDMC. Desde aquel entonces ha recorrido toda la geografia
espaiiola dentro de sus mas importantes ciclos. Asi mismo ha prestado especial aten-
cion a los conciertos didacticos y pedagdgicos, en los que fue un precursor en el afio
89 con sus montajes visuales y escénicos y su cuidada seleccion de obras. Es unani-
memente reconocido por su entrega y pasion en el escenario.

Sus actuaciones comprenden desde giras por Japon, América e Italia -con reso-
nantes criticas-, conciertos dedicados por el CDMC en ¢l Auditorio Nacional, actua-
ciones para la Fundacion Juan March, Fundacién M. Botin, Residencia de Estudiantes
de Madrid, CNDM (Sala 400), invitaciones a Festivales Internacionales como los de
La Habana, Trieste Prima, Campanas ¢ sonus (Cerdefia), Alicante, Santander, Tres
Cantos, Granada, ENSEMS, Segovia, Musica Espaiiola de Leén, Universidad Auto-
noma, Nits d"Aielo, Arte Sacro, Clasicos en verano o COMA; conciertos monografi-
cos de L1. Barber (Santander, Madrid y Valencia), J. Villa Rojo (Madrid y Brihuega),
Gabriel Fernandez Alvez (Valladolid y Madrid), J. M. Mestres Quadreny (Barcelona,
Madrid y Ledn) o de Carlos Galan (Madrid, Valencia, Barcelona, Murcia, La Habana,
Salamanca o C. Vigjo), doble concierto en el CARS con motivo de la Exposicién s0-
bre A. Tapies, monograficos sobre la E. Viena y doble sobre el arte minimal
(J.March), ciclo para el Festival de Otofio o conciertos emblematicos como la presen-
tacion de "Cantico de Amor del Suicida™ de Carlos Galan en la Residencia de Estu-
diantes o el Homenaje en ¢l RCSMM a L. Hontafion o las nuevas giras por Italia en el
2003, América 2008 y Cuba-Italia-Eslovenia 2013. Ademas de 19 discos, dado el in-
terés de sus programas y el minucioso trabajo de ensayos y preparacion de cada obra,

ha grabado practicamente todo su repertorio para RNE.

Si con motivo de su
10° Aniversario realizo una
gira que le llevo a tocar en
los ciclos mas prestigiosos del
pais con un programa de diver-
timenti encargados a los mas
destacados compositores espa-
fioles (JL.Turina, F.Palacios, g
EMufioz,...) -para cuya oca- ==
sion la artista manchega C. Ber- Sl
mejo realizo una ¢
ex profeso-, dentro de las activi-
dades conmemorativas de sus 15 aiios, destaco el ciclo que les dedicara mmograﬁcamente
el “Festival de Otofio” v la presentacion de 6 CD’s. En 1999, la Revista de Radio Clasica
dedico su articulo mensual "Nuestras orquestas” a la agrnupacion y a su director, Carlos Ga-
lan. De cara a los 20 aiios realizé varios encargos a prestigiosos compositores espafioles
(Marco, Seco, Duran-Loriga, Rueda, Galan, Iges), emprendi6 una gira por América, grabod
un doble cedé monogrifico para VERSO v la pintora Iraida Cano les realizo una escultura
conmemorativa. Estrena ¢l Concerto Grosso para el cosmos en ¢l Auditorio Nacional,
acompaiiados por la ORCAM (RNE y TVE). Interviene en el escenario como solista en el
estreno de la gran opera comica a-Babel, Historias de un manicomio de C. Galan en la tem-
porada 2010 del Teatro de la Zarzuela. En su XXV aniversario establece regularmente su
ciclo “Musicas del cosmos” (Madrid, Barcelona, Valencia, Sevilla, Salamanca, C. Real,
Murcia, Cuenca. Leon y Cordoba) y estrenan unas carpetas nuevas disefiadas por el presti-
gioso pintor Gustavo Tomer asi como estrenan a una nueva homada de autores (Mestres
Quadreny, Angulo, Diez, Carretero, etc.). En el 2015 inaugura el ciclo “Solistas del Cos-
mos” (16 entregas) y en ¢l 2017 los “Conciertoencuentro.cosmos”™ (32 ediciones). Por el
XXX A", concertinos para cada uno de los solistas de grupo de Angulo, Cruz de Castro, G*
Abril, Soler, Luppi, Romero, Moreno Sabio v Galan y colgantes de Ejti Stih. Carpetas de
Manvel Rufo (35A°).

Cuando en mayo de 1987 Carlos Galan empez0 a gestar la creacion de un grupo de
camara dedicado a la Musica del S.XX su motivacion prioritaria era dedicarse a la musica
mas actual; un compromiso que exigia unos instrumentistas con caracteristicas muy sobresa-
lientes, dispuestos a llevar a cabo un trabajo serio en colaboracion con los propios composito-
res. Desde el primer instante ¢l Cosmos 21 ha contado con la participacion de grandes solis-
tas, aunque su trabajo siempre s¢ ha realizado en base a una plantilla fija. Con la llegada del
nuevo milenio y de cara a los nuevos proyectos, €l grupo modificod su organico buscando
una mayor brillantez timbrica v nuevos repertorios, adoptando un nuevo vestuario con graba-
dos personalizados del pintor Manuel Pricto.

Motivados por el trabajo riguroso y la alta calidad de los conciertos del grupo Cosmos
21, dos centenares de compositores espafioles v europeos le han dedicado y escrito expre-
samente sus obras (casi medio millar). Las condiciones del trabajo para el montaje de cada
obra so planifican con gran amplitud de tiempo con anterioridad a su prosentacion en publi-
€0, para permitir una maduracion técnica y estética de su interpretacion. De cara al concierto,
el Grupo COSMOS 21 ha sido pionero en Europa en la consideracion del mismo como
un espectaculo integral en el que se tuvieran en cuenta aspectos extra musicales como son el
vestuario, movimiento escénico, luminotecnia, etc., configurando una corcografia auténtica-
mente viva de la puesta en escena del hecho musical contemporaneo,
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Miembros del Grupo Cosmos 21:

Vicente Martinez, flautas y asistente de direccion. Estu-
- dia en el Real Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid, donde hoy ocupa la catedra de flauta. Ha actuado con
la ORTVE y OSM vy ha interpretado mas de mil conciertos
como solista con distintas agrupaciones. Como director de
orquesta, ha recorrido Espafia interpretando Opera y zar-
zuela con la Compaiiia Lirica espafiola, de la que fue Di-
rector durante siete afios. Tiene mas de veinte publicaciones con diver-

sas editoriales, y ha grabado treinta discos con obras de autores espafioles.

David Arenas, clarinetes. Nacié en Madrid. Finaliza los estudios superiores en
¢l RCSMM “Premio de Honor” Fin de Carrera en musica de
camara. Premios en el I Concurso Nacional de Musica de Ca-
mara (Madrid), en el IV y V Certamenes Internacionales “P.
Bote” (Badajoz), y “Diploma de Honor” en el X TIM. Ha ac-
tuado de solista v estrenado multitud de obras en salas de la
geografia espaiiola, Italia, Francia, Republica Checa, Marrue-
cos, Japon y Latinoamérica. Ha grabado varios cedés y actuado
para la television y radio. Profesor de musica de camara en el
Conservatorio “R. Halffter” de Mostoles.

Joaquin Franco, saxos. Nace en Tavernes de la Valldigna
(Valencia). Se forma en los Conservatorios de Valencia, Madrid
y Paris con los profesores G. Castellano, P. Iturralde y Daniel
" Deffayet. Solista internacional con una amplia trayectoria dis-
\ 7 cografica de solista y Catedratico de Saxofon del RCSMM. Es
| Artista internacional Yamaha y toca con saxofones Yamaha.

. Emilio Sanchez Vazquez, violin. Nace en Madrid. Estudios en

el RCSMM finalizando con Premio fin de carrera en violin

y Musica de Camara. Postgrado en la Universidad de To- |

ronto (Canada). Concertino de las orquestas de L' Empurda,

Toronto Y. O., “Civitas Artis”, Camerata del Prado, e inte-

grante de la ORCAM, ORTVE, Filarmonia de Gah(:la o A

Segovia. Recitales a solo 0 en distintos grupos de camara

con los que ha grabado varios dlbumes de musica espafiola. | ‘

En 2004 gana la primera plaza por oposicion trabajando en 1

la actualidad en ef Conservatorio profesional J. Turina. -
Raiil Pinilles, violoncello. Estudios en el RCSMM y Master en
violoncello en la Eastman School of Music de N. York, ha ac-
tuado como solista con la Orquesta del Conservatorio Superior
de Madrid y con la Camerata del Prado. Ha pertenecido a la
JONDE, Joven Orquesta de la Union Europea, NOI de Washing-
ton, O. S. de Tenerife y ORTVE. Miembro de los trios Orfeo y
Maynt en la actualidad es profesor de violoncello en el Conser-

. vatorio Amaniel de Madrid, asi como del curso Internacional de

Musica de Ayllon.

Francisco Manuel Rico, piano. Premio Extraordinario de fin de grado
profesional en Elche, finaliza la carrera en el RCSMM y en Viena (master).
Pianista del Cosmos 21 antes de trasladarse a Viena a vivir definitivamente.
Correpetidor en teatros de 6pera en Bolonia y Koblenz. Premiado en con-
cursos como el "R. Chapi" y "M. Montiel".

Jesiis Campo, piano (Madrid, 1992). Pre-
mio Extra.ordmarlo EEPP y estudia piano y direccion en
el RCSMM con Premio Fin de Carrera. Becado por la
CAM, el DAAD y Daniel Barenboim, obtiene el Master
en Piano y Lied en la HM “H. Eisler” (Berlin) y el de
Musica Espaiiola en la UCM. Colaborador de la Berliner
Philharmoniker, actua en Alemania, Austria, Espafia, Ita- g
lia o Reino Unido. Gana por oposicién la plaza de pianista de la Orquesta y
Coro Nacionales de Espafia, labor que ha compaginado con sus estudios de
composicion y la docencia en ESCM y RCSMM.
Luisa Muiioz, pequeiia percusion. Profesora de musica
~ Jenel IES Cervantes, sacando la oposicion de 1993. Post-
s grado en Musica (UC). Imparte cursos y publica articu-
Bl |0s pedagdgicos sobre la musica contemporanea en Eufo-
nia 'y Musica d"ara. Miembro del Cosmos 21, ha tocado
en Japon, Italia, Eslovenia, Américay por toda Espana

y Inma Calzado, asistente de produccion. 55 .
Nace en Madnd, en cuyo conservatorio obtiene los titulos de Pro- = &
fesor Superior de Piano, Camara y Diploma Elemental de Percu- |
sion. Licenciada en Ps;cologla por la UAM y Postgrado en la|
London Schooll of Economics and Political sciencies. Grabacio- g
nes como solista para RTVE y Antena 3. Profesora del CP Ama-
niel, tras aprobar las oposiciones en 2008.
Nevenka Galan, coordinadora y asistente de produccion. Catedratica de
musica en los IES Ramiro de Maeztu y Santamarca. Licenciada en Filosofia
y letras y titulada en Piano por el Real Conservatorio de Musica de Madrid.
Gran dinamizadora de la educacion musical con numerosos articulos y tra-
bajos sobre la reforma educativa.




Colaboradores en el 2024:
Milagros Poblador, soprano.Profesora Superior de Canto y Licenciada en
Farmacia. Fue miembro del ensemble de la Wiener Staatsoper ¢ invitada a cantar
en los mds importantes teatros del mundo. Destacan los grabaciones en video de
Die Zauberflote (Wiener Philharmoniker, Roger Norrington) -cuyo papel estelar
de la Reina de la noche ha cantado s6lo en Viena en mas de 160 representaciones
- y Les contes d’Hoffinann (BIOS, Alain Guingal). -ve
) www.milagrospoblador.com ] i
Marina Makhmoutova, mezzo. Riazan, Rusia. Comicnza sus
estudios musicales con 3 afios y los contintia en la Ac. Gnesinij
de Mosci, graduandose como profesora superior en Direccion
Coral y completandolos en la Escuela Superior de Canto. Ha es-
trenado operas de Sciarrino (Teatro Gayarre v Maestranza) y Ga-
lan (Teatro de la Zarzuela). En ¢l Teatro Real, ha cantado roles
solistas de Janacek, Mussorgsky y Bernstein.
Maite Gomez Canicio, soprano.Nace en Ceuta. Descubre su amor por
el piano gracias a su padre. Se traslada a Madrid v consigue el Titulo
de Profesora de piano (RCSM) y el Grado Superior de canto (E. Sup.
de Canto). Ha trabajado en este ultimo centro v en la E.M. de Las Ro-
zas. Miembro del grupo "L'estro armonico" y de la Fundacion
"OSCH", actia en el "Auditorio Nacional " (Madrd),
"Rudolfinum” (Praga) v Palacio de BB.AA.(Bruselas). Recitales de
zarzuela junto a C. J. Alvarez. )
Susana Toribio, soprano. Estudia en el Cons. “A. Soler"” (El Escorial) y
E. Sup. de Canto. Ha formado parte de diyersas compaiiias. Solista en |
importantes teatros liricos espaiioles como Opera comica, Verdi C., Liri-
ca espaiiola (ocho aﬁ08 Ciiia. A Vives, Madnd Género Lirico, etc. Gra-
baciones para RTVE, f)PE_, R. Intercontinental y Ed.Paulinas, que pue-
den escucharse en todas las iglesias hispanoamericanas. )
T Josep Lluis Galiana, saxo. Saxofonista, improvi-
sador, escritor, compositor, editor y productor discografico. Fun-
da y dirige la editorial EdictOralia y la discografica Liquen Re-
cords. Protagonista destacado en la escena mternacional de la
libre improvisacion y la investigacién etnomusicolégica, es autor
de numerosos libros, ensayos y poemarios, Asimismo, cuenta
con mas de cincuenta discos publicados en diversos sellos.
o Alvaro Barriuso, guitarra. Profesor superior ges: | jy-
cllJeBﬁ.utarra. Master en investigacion e innovacion educativas en la I -
ol

con estudios de postgrado en creatividad aplicada (UCM) y tres
afios de pedagogia Willems. Profesor ¢n los conservatorios de Burgos
y Ponferrada y en la Universidad de Burgos. Publica varios discos a
solo o con el Dao Cobra y en la improvisacion libre con Archipiel,

_ colectivo maDam, Orquesta FOCO o La Risoto.

== Elies Herndndis, trombén, Premio de Honor y Catedra-
!l tico del RCSMM. Ha formado parte de la ORCAM. Colabora con los mds
& importantes conjuntos de miusica antigua como sacabuche (Hesperion XX,
qil | Capella des Ministrers, Les Arts Florlsanlg)_ y trombodn, en grupos de con-
1 “‘ \| temporanea ylasma como Trobada y The Sir Aligator’s C.

o

Otros solistas ‘- (e
y colaboradores

\kimdro Anidn, piano) .
Profesor del C,]J‘ El '

Escorial; Carlos de la Blanca, piano. Premio Fin de carrera 6 profesor de la OR-#A= “-i

CAM. Reconocimientos en los Premios Linares, M. Canals, Vigo o S. Sebastidn,
Lucia Elias, contrabajo. Miembro de la JORCAM, Maria Escudero, piano. Profesora del
Conservatorio de Alcala de Henares. Carlos Maroto, piano. Profesor del CP. Amaniel.
Alberto Serradilla, guitarra. Master en ¢l RCSMM.

CARLOS GALAN, director

Vive para nacer a cada instante.

Busca encontrar la luz y misterio que encierran to-
das las cosas y entiende la misica como un medio de
expresion de ello. Desarrollandola por la composicion,
interpretacion, ensayo y pedagogia no hace sino dar
salida a su intensidad vital, especialmente desde que
su camino se ensancho con la presencia de Luisa, su
mujer.

Nacido en Madrid en 1963, estudia en el Real Con-
servatorio Superior de Madrid, donde se gradia como
Profesor Superior de Piano, Acompafiamiento y Profe-
sor de Composicion, obteniendo diversos Premios de
Fin de Carrera. Entra de profesor en 1985 en dicho centro y tras ganar cinco
oposiciones, incluyendo las Catedras de Composicion y la de Improvisacion,
ocupa esta ultima, la que siempre defendié. Becas para cursos de piano, direc-
cion y composicion por Italia, Bélgica, Polonia, Alemania y Hungria.

Como pianista y director realiza giras repetidas por Japén, América (91,
98, 01, 04, 08 y 13) o Italia. Es elegido como pianista en las I y IT Muestras
Nacionales del Ministerio de Cultura. Como director se ha centrado en la di-
reccion del Grupo Cosmos 21, del cual es ademas su creador. Con él ha reali-
zado giras por toda Espafia, Japén, repetidas por Italia y América ademas de
grabar 21 CD’s (VERSO, EMEC, Fund. Autor, Several Records, etc).

Fue seleccionado para dirigir a la Orquesta Savaria en el curso de directo-
res de Sombathely para el concierto final del Festival Internacional. Graba él
mismo su obra completa para orquesta dirigiendo a la O. Sinfonica de la Ra-
dio de Sofia (Iberautor). Dirige a la ORCAM desde el piano solista en el en-
cargo de la ORCAM/Teatro de la Zarzuela de la musica para la pelicula
“Gasta Berling Saga”. Estrena con gran éxito como director musical y escéni-
co su Opera a-Babel en la Temporada del Teatro de la Zarzuela. Co-director de
la revista “Senderos para el 2000”. Publica varios libros (entre ellos
“Improvisacion en el flamenco”, “Topologias sonoras” y “Lecturas de la Im-
provisacion) y numerosos articulos sobre interpretacion, composicion, impro-
visacion, flamenco o acustica. Ha estrenado como pianista un centenar largo
de obras, en su mayoria dedicadas a él, a las que sumar otras mas de 400 como
director del Cosmos 21.

Como compositor ha obtenido el ler. Premio C.Halffter, ler. Premio M.
Varcarcel, IV y VI Tribuna de Compositores de la Fund. J.March, Concierto
final de Darmstadt 88, II Muestra Nacional de Camara, SGAE 1991, Diploma
de Mérito TIM 2000 y recibido encargos del CBA, CNDM, CDMC, X Trieste
Prima, Fest. Almeida de Londres, Y. Mikhashoff, Orquesta Solistas de Sofia,
ORCAM, Teatro de la Zarzuela, Universidad de Alcala, Inst. Valenciano de la
Musica o la Semana de Musica Religiosa de Cuenca. Publica para Iberautor y
S. Records dos lujosos triples cedés con la Integral de su musica matérica. Su
obra se ha estrenado y programado en Festivales Internacionales de Inglaterra,
Espaiia, Italia, Alemania, Brasil, Japon, Argentina, Moldavia, Rusia, Bulgaria,
México, Eslovenia o Portugal.

19



Conciertoencuentros. Ciclo del C.T. de Madrid
de la SGAE coordinado por Cosmos 21

RCSMM
Consejo Territorial de Madrid SGAE

Ciclo coordinado por Grupo Cosmos 21, director Carlos Galin
dentro de Musicas del Cosmos 2024

Conciertoencuentro 24.1

Grupo Cosmos 21 (XXXVIl Temporada)
Flauta solista: Vicente Martinez
Direccion: Carles Galan

Aurora Aroca

RCSMM
BEAL ConsEmyicao
Consejo Territorial de Madrid SGAE
Ciclo mmmmmm,mmm
Conciertoencuentro 24.4
Grupo Cosmos 21 (XXXVIl Temporada)

Clarinats solista: David Aranss
20 Direcclon: Carlos Galdn

Mlanuel Tévar

RCSMM
s T iy
Consejo Territorial de Madrid SGAE
Ciclo coordinado por Grupo Cosmos 24, director Carlos Galin
dentro dé Musicas del Cosmos 2024
Conciertoencuentro 24.2
Grupo Cosmos 21 (XXXVIl Temporada)

Cello golista: Radl Pinillos
Direccion: Carlos Galan

Jorge Castro

RCSMM

Consejo Territorial de Madrid SGAE
Ciclo coordinado por Grupo Cosmos M, director Carlos Galin
dentro de Musicas dell Cosmos 2024

Conciertoencuentro 24.3

Grupo Cosmeos 21 (XXXVII Temporada)
Clarinete solista: David Arenas
Direccidn: Carlos Galin

Sergio Blardony

Aurora Aroca (Madrid, 1979).

Desde que viera la primera luz de este mundo una mafiana de otofio, alla por ¢l
afio 1979, he estado pendulando entre las palabras, los garabatos y los sonidos.
Unas veces mas acd, otras mas alla, pero siempre llevando conmigo este triangulo
tan indispensable en mi vida. El destino, las circunstancias, o como cada cual quie-
ra llamarlo, han potenciado mi curriculo profesional hacia el angulo de los sonidos,
y es por eso que hoy me encuentro aqui.

A lo largo de toda mi vida musical, lo que me ha alimentado han sido amigos y
colegas con quienes he compartido infinidad de grandes y pequefios momentos,
multiples escenarios (las diferentes bandas de Christina Rosenvinge, Manuel Cabe-
zali, Xoel Lopez, Super Jelly, Javiera Mena...) y proyectos musicales en comin
(mis queridas Boat Beam y ¢l efimero Pérquele!).

Todo esto ha enriqueciendo mi raiz “clasica”, liberandome de sus remilgos es-
colasticos; y me ha permitido compaginar las clases que me dan de comer y me
hacen aprender tanto cada dia, con mi familia y delirios varios, que -como ya dije
al comienzo- pueden cobrar forma de sonidos, garabatos o palabras.

CINCO OBRAS seleccionadas por la autora
“H20" (flanta travesera, clarinete en sib y piano)
“Man” (electroacustica)
“Asi me lo trajo el viento ™ (clarinete en sib, saxo alto, violin, violoncello y piano)
“La vie en Midi” (electroacustica)
“Impresiones” (quinteto de viento)

Jorge Castro (Madrid, 1982). Compositor de misica de concierto y medios audiovi-
sualcs, orquestador, arrcglista, cantautor y pocta. Ha estudiado con Luis de Pablo, C.
Camarero, M. Seco y T. Catalan entre otros. Titulado Superior en Composicién en
RCSMM v Master en Composicion para Medios Audiovisuales (CSKG). Ha asistido a
cursos de composicion con maestros de la talla L. Balada o R. Sierra y ha recibido los
consejos de Joan Guinjoan. Ha compuesto obras para intérpretes de la talla de A. Le-
vin, A. Polo, Grupo Cosmos 21, E. Urrestarazu y P. Rius (Omicron XXI), Taller Sono-
1o, Pablo Martos, Sax Ensemble y Neopercusion, entre otros; siendo su musica estrena-
da e interpretada (ademas de en Espaiia) en paises como Estados Unidos, México,
Hungria, Italia o Panama. En 2018 fue Mencion de Honor en el prestigioso concurso
de composicion "Bartok World Composition Competition" organizado por la Liszt
Academy de Budapest. Como cantautor, dispone de 3 discos (editados y distribuidos
por la discografica Picap). Como cantante, ha sido parte integrante del coro de la JOR-
CAM. Como poela, ha publicado tres libros, "Alpheratz" (2015), “Poemas de fuego v
escarcha” (2018) y "Palabras desde el laberinto" (2021). Ha participado junto a otros
poetas en antologias como “Poemarte, el reto de Caliope” (2016) y “Cantos para el
viento” (2017). Divulgador cultural dirigiendo v presentado el programa de radio “La
Senda de Alpheratz” (en 2017 y 2018) y entre 2019 y 2021 colabora en la revista digi-
tal “Encima de la niebla”. También ha colaborado en medios como Diario 16 y Onda
Global Media.
CINCO OBRAS seleccionadas por el autor
“La danza de Shiva” (sexteto)
“Al final del laberinto estaba el punto de partida™ (cuarteto de saxofones, pn y pc)
“Alas negras™ (cinco percusionistas v recitador)
“El elogio de la noche” (grupo de camara)
“Dejando un reguero de antorchas tras el suefio que vino del frio” (piano solo)
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Sergio Blardony (Madrid, 1963). Su actividad compositiva abarca tanto la misica instru-
mental y vocal (camara, sinfonica, coral) como la electroacustica, con un interés especial
en la indagacién entre [a relacién musica y palabra en contextos escénicos, y trabajando
con artistas de otras disciplinas, muy especialmente con la poeta Pilar Martin Gila, con la
que realiza desde hace muchos afios gran parte de esta experimentacion. Fruto de ella han
nacido distintos proyectos escénicos, camara, ensemble y piezas sinfonicas, teniendo la
electronica una importante presencia en la mayor ﬁrle de ellas. También ha trabajado con
artistas visuales como Marta Azparren o Eduardo Momeiie. o
Sus obras han obtenido distintos premios (ler Premio SGAE, ler Premio Ciutat de Tarra-
sona, Shut Ug And Listen! Award Viena, Premio Joaquin Turina, certamen Laboratorio
el Espacio 2016 y 2020, New-Music Consortium 2019 de la Universidad del Sur de Flo-
rida, etc.), y han sido interpretadas en todo €l mundo por solistas, orquestas y ensembles
de maximo ]géestlglo. Sus composiciones se encuentran pbucbhcad_as por diversas editoriales
musicales (Bérben Edizioni, EMEC, Pygmalion, Quodlibet, Periferia Sheet Music, Union
Musical Espafiola del grupo internacional Wise...). siendo sus actuales editores Babel
Scores. Su musica aparece en nueve CDs, varios de ellos monograficos. L
Es director de la revista Sul Ponticello y de EPOS Laboratorio de creacion e investigacion
misica-palabra, comisario musical de [Inter\ciclos], la version internacional del Festival
COMA de Madrid, y codirector del ciclo TRASHUMANCIAS.15 Encuentros Interdisci-
linares y del proyecto radiofénico Doble Fondo. .
as info: http://www.sergioblardony.com gfoto J. V. Chulia)
CINCO OBRAS seleccionadas por el autor
Apenas un roce (ensemble y electronica)
Y el silencio era el aire (orquesta y grupo vocal)
Resonare Fibris (piano, grupo vocal, 2 celli y electronica)
_ Un soplo que vacia el pecho (ensemble)
Se oye gritar entre suciios (sopr.,2 guit. con un guitarrista y cl.b)
Manuel Tévar (Madrid, 1980).
Reconocido por su trayectoria internacional, Tévar se ha consolidado como uno de los
musicos espafioles mas importantes de su generacion. Ha realizado mas de 30 estrenos de
su musica, la misma que obtuvo el Premio de la Real Academia de Bellas Artes en 2006,
galardon otorgado unicamente a Tévar v Manuel de Falla. Tévar ha obtenido también el
Primer Premio en el Concurso Internacional de Piano Bradshaw & Buono en Nueva York,
y ha dirigido, entre otros, a I Musicisti del Teatro alla Scala di Milano, Orquesta Filarmo-
nica Marchigiana, CRR Istambul Chamber Orchestra, Camerata Polifonica Siciliana, Or-
chestra de Chambre du Luxembourg, Orquesta Sinfénica de San Remo y el United Na-
tions Youth Ensemble. Su agenda como pianista, director y compositor le llevan por los
escenarios de todo el mundo cosechando el éxito en cada uno. Después del éxito de su gira
por Hispanoamérica este mes de de agosto presentando su ultimo CD Discovered Treasu-
res, y de actuar en Viena y Paris en septiembre, debutara en los proximos meses en salas
como la Philharmonie de Berlin, el Smetana Hall de Praga o la Sala Verdi de Milan; y con
orquestas como la Strauss Philarmonic Orchestra en Wroclaw, la Orquesta sinfonica de
Kazajistan, la North Czech Philarmonic Orchestra, la orquesta de camara finlandesa “La
Tempesta”, con quien grabard un CD en Helsinki este mes de octubre.
CINCO OBRAS seleccionadas por el autor
Op 1 Escenas de la Puebla de Cazalla (piano)
Op 15 Trio Colorista (violin, cello y piano)
Op 26 (1l profumeo di Lasso (quinteto)
Op 29 Sinfonictta Sphera (Orquesta de cucrda)

Op 54 Concierto para clarinete y orquesta de camara

El

PREGUNTAS a los compositores del director del ciclo “Misicas del Cosmos”
Programa L. 18 compositores andaluces. 15 estrenos

+Crees que existe en la actualidad una sefia de identidad del compositor andaluz? v,
si es el caso, jcrees que respondes a ella?

Pienso que no. Creo que hoy en dia ¢l mundo de la creacion
musical es, en general, bastante individual, v es dificil encon-
trar va escuelas representativas, no so6lo en Andalucia, sino

en cualquier otra parte. En mi caso, no me enmarco en ningu-
na escuela especifica. (José Ramén Hernandez Bellido)
Nacionalismo. Para mi1 opinion el nacionalismo musical no q
es en la actualidad un referente para los compositores andalu- ‘ &
ces, lo que no quiere decir que ocasionalmente se escriba Diana P. Custodio, R Pineda, Foo, 1.
alguna obra con esa estética. En mi caso lo es en sumo gra- | Torres, A. I Flores, L. L Mariny R.
do, dado que el grueso de mi obra esta referido a dicho na- | % e o5 meerdates €
cionalismo que entronca con el flamenco y pongo como
gjemplos: “Abecedario para Guitarra™ que en 28 piezas exploro posibilidades del instru-
mento empleando recursos de la guitarra flamenca, “Flamenco Opus” serie de 16 piezas
para solistas o grupos de camara y en algin caso como en el “Concierto andaluz para el
final de un milenio” para guitarra con electronica en vivo (el guitarrista manipula su so-
nido a través de un microfono que va a una caja de efectos, etc.) y orquesta, piczas estas
que desde hace afios escribo con referencia directa a palos del flamenco y "Misa de An-
dalucia” que es una misa flamenca grabada con un cantaor (Alfredo Arrebola) una guita-
rra (Juan Carlos Almendros) un coro y sonidos electronicos. Este nacionalismo como
pucde verse por los cjemplos citados, esta puesto al dia, fundamentalmente por las técni-
cas extendidas que practico con los instrumentos y con el uso de la electrénica. (Rafael
Diaz)

El compositor andaluz estd abierlo a todas las corrientes estéticas de nuestro tiempo vy,
por tanto, su musica suele tener bastante homogeneidad con la que pueda hacerse en
otras regiones o paises de nuestro entorno; en general, no tiene por qué contener ninguna
singularidad que la identifique como musica andaluza.

Cosa distinta es que algunas de sus obras puedan identificarse con el nacionalismo
musical andaluz porque asi lo haya querido el compositor. En mi caso, tengo algunas
obras netamente andaluzas, como *Tres marinas™ para flauta y piano o el cuarteto de
cuerdas n° 2 “Ecos del Sur” cuvos dos iultimos movimientos llevan por nombre
“Sevillanas™ y “Peteneras™. Es un acercamicnto que quisc hacer a la musica andaluza
que siempre he disfrutado y admirado mucho.

Otra posibilidad es utilizar elementos caracteristicos de la musica andaluza pero
envueltos en un lenguaje con-
temporaneo y totalmente alejado
de la estética nacionalista. Eso
| precisamente hago en mi obra
|| “Dialogos™ para violin y piano,
.| recientemente estrenada por vo-
sotros, donde entremezclo ritmos
|| v algunos giros melddicos carac-
teristicos de la musica andaluza
g con escalas sintéticas muy aleja-

“ das de lo popular. (Luis Ignacio
§ Marin)




Sinceramente no creo que exista una "Segunda escuela nacionalista andaluza”, por
llamarla de alguna manera... Los gustos vy las influencias de los compositores actuales
son muy diversos. Creo que nos ha influido mas la musica francesa o la alemana.
(Roberto Pineda)

La hay por simbiosis, Cuando utilic¢ textos de Garcia Lorca o Prado con su contenido
emocional, te sale dicha simbiosis. Yo le quitaria la palabra 'nacionalismo andaluz’ y
por ser politicamente correcto, diria “andalucismo™, ya que la otra palabra suena hasta
cierto punto pestilente. La Andalucia de Averroes, Avicena, si que habria que reivindi-
carla, con su enorme legado. (Valentin Ruiz)

Desde luego me aferro a la idea de que la cultura de nuestra tierra influye en nuestro
trabajo creativo. Creo que muchos de nosotros hemos crecido estudiando a los maes-
tros de sus maestros (por ejemplo, en mi caso, a Manuel Castillo y otros muchos). Co-
mo ocurre en cualquier cultura, las melodias populares, los ritmos y armonias que nos
han acompaiiado desde la infancia (la idiomatica cultural), aparecen de forma instinti-
va, inconsciente quizds, y son transformados por el bagaje personal de cada uno (la
idiomatica individual). (Pilar Miralles)

En mi experiencia, no creo que dentro de la musica sinfonica haya una estética identi-
taria o una corriente especifica en Andalucia. Al menos en mi caso, mi musica respon-
de a busquedas e influencias personales que no podrian encuadrarse en un lenguaje
identitario de Andalucia. (Alejandro Cano)

Creo que no existe una identidad musical andaluza asociada al individuo. Si que exis-
ten una serie de rasgos tradicionalmente identificados con musica andaluza y relacio-
nados con ¢l flamenco, que a mi juicio serian aplicables al resto de Espaiia porque el
flamenco ni de lejos es sélo andaluz. Pero ni por haber nacido en Andalucia un com-
positor tiene que usarlos, ni que un compositor los use significa que sea nacido en An-
dalucia; de hecho, muchos extranjeros los usan desde hace siglos.

Yo, particularmente, si que uso elementos del flamenco en mi musica...pero también
uso elementos de la musica espectral v no soy francesa. (Diana Pérez Custodio)

Estoy seguro de que no es asi, e incluso me atreveria a extenderlo a nivel nacional ¢
internacional.

En mi caso puedo tener ciertas concomitancias con algin otro compositor de mi gene-
racién pero creo que se trata de un caso aislado. Incluso dentro del nuestro grupo o
colectivo de compositores *Aguaespejo’ en Granada, las visiones son muy dispares.
De igual manera que ocu-
mri¢ al inicio de nuestras |
carreras en el Grupo del
Bicrzo, que tampoco res-
pondia a unos posiciona-
mientos estéticos o esti-
listicos, incluso tras haber &
recibido ensefianzas de |

Miembros del Cosmos 21
con los compositores R.
Pineda, D. Pérez Custodio,
R. Diaz y J. M. Moreno
Sabio tras el concierto de
Malaga el 24-V1-24.

En general, no aprecio unas caracteristicas concretas que puedan definir un estilo comun
en los compositores de nuestra comunidad. La sociedad actual se caracteriza por una
pluralidad en cuanto a las manifestaciones y estilos artisticos, podriamos hablar de una
cultura casi universal que se difunde a través de las redes, una comunicacién que no se
ve limitada por condicionamientos territoriales; las coincidencias que ocasionalmente
podemos encontrar responden a una afinidad estética que tiene mas que ver con la sensi-
bilidad personal que con la cercania geografica. No obstante, nuestra vivencia diaria,
nuestro entorno mas cercano, ejerce indiscutiblemente una influencia 1mportante en
nuestro pensamiento ¥ produce en determinados casos otras coincidencias que son debi-
das a dicha proximidad. En el caso de Andalucia, hay que tener en cuenta la importancia
del flamenco cuya influencia en los compositores permanece en nuestros dias y que pue-
de determinar cierto parentesco estilistico en obras muy concretas. En mi caso, podemos
encontrar obras del pasado en las que existen dichas referencias, como en la pieza para
guitarra Memoria de una sonata en la que existen alusiones muy claras al modo de tocar
v a recursos propios de la guitarra flamenca o en Metamorfosi di un concerto, para or-
questa de cuerda, basada en el Concerto de Falla v que al utilizar elementos armonicos y
ritmicos dc la misma, sc asoma al nacionalismo propio de este compositor. En la actuali-
dad, debido a un mayor acercamiento al género flamenco en diversos ambitos, es muy
probable que se evidencie un cierto nacionalismo andaluz en algunas composiciones, en
las que pretendo explorar posibilidades de algunos elementos caracteristicos, natural-
mente siempre dentro de mi propia estélica personal. (Antonio José Flores)

Programa II. En torno a Lloren¢ Barber en sus 75
a Lloren¢ Barber

Dénde te sientes mas realiza-
do: en los macroconciertos de
ciudad o en los pequeiios recin-
tos del campandlogo o de estas
obras de camara? Feliz por vi-
vir pulsando una pluralidad casi
infinita y poder pasearme por los
mas diversos y atractivos para-
digmas hoy a mi disposicion.
Hasta qué punto la escucha se
transforma en una pieza que
puede durar mucho mas de lo
establecido como candnico en
un programa clasico? Escuchar
es crear, es escapar de lo siempre
esperado, abriéndome a lo inédito. Un parametro estimulante a poner en danza es la du-
racion: abandonarse a lo infinito es reto mayasculo que significa y distingue.

+Qué papel otorgas al intérprete al entregarle una obra en la que la improvisacién
juega un papel significativo? sobre los intérpretes. crear, para mi, es tarea grupal, des-
de cl curcka inicial hasta la digestion final.

Unas palabras de tus encuentros con los amigos compositores, en tu decir
“tardosinfénicos’, como Barce, Bernaola, Mestres Quadreny o yo mismo? sobre mis
encuentros con R. Barce (inteligencia feliz), Bernaola (la fraternidad que ensefia acompa-
fiando y sugiriendo); Mestres v Santos (el atrevimiento/vanguardia que limpia, piensa, y
transforma enriqueciéndonos); y Galan/Luisa/Cosmos (la escoba que rescata y resucita la
elegante "egalité" que reparte justicia como amable revolucidn indispensable y liberadora).




Programa III. “Los cuatro elementos: el aire II1”,

a Joan Gémez Alemany

+La denuncia poética crees que es factible trasladarla al discurso musical? Sin
duda, incluso también daria una vuelta a la pregunta, y te afirmaria que el discurso mu-
sical se podria trasladar también a la denuncia poética. En las manifestaciones, ;un
buen grito, una poderosa consigna, exclamacion, incluso una banda de musica, no son
una especie de "musica" que ayuda a la denuncia? Todo, y que tampoco tenemos que
ser ingenunos y antes que todo, si entendemos la musica como el arte de los sonidos, los
sonidos en si no pueden realizar grandes transformaciones y denuncias politicas. Ese es
el gran debate (por suerte nunca agotado) sobre si el arte puede estar al servicio de la
politica (o viceversa). La musica siempre lo ha tenido mas complicado que por ejemplo
la literatura o las artes visuales, porque su abstraccion e inmaterialidad, siempre la han
acercado mucho al formalismo abstracto del "arte por el arte" (siendo Schonberg un
gran abanderado de ello). De manera muy rapida y para concluir, el discurso musical si
quiere y se construye con esa intencion, si que puede ser una herramienta para la de-
nuncia, pero sin duda también tiene otras posibilidades.

:Podriamos definir estéticamente tu misica como texturalismo de alta intensi-
dad? Me gusta esa expresion, nunca lo habia pensado con ese término, pero siempre
me gusto la idea de concebir mi musica como estratos que se van construyendo y van
creando una imagen plastica del sonido. Yo estudié artes visuales y utilizo continua-
mente ¢l video y la fotografia en provectos musicales, por eso, me gusta concebir el
sonido desde una perspectiva interdisciplinar. La idea de la textura, que es un concepto
comun, tanto a la musica como a las artes visuales, justamente las relaciona y las
"intensifica" (tomando la misma palabra de tu pregunta). Hay musicas que se centran
mas, por ejemplo, en las armonias, melodias, procesos, variaciones de un sonido, efc.,
pero otras como la mia (aunque no en todas las obras), buscan utilizar los recursos
(como los anteriores citados) para potenciar ¢l aspecto textural. Es decir y dicho de
manera simplificada, las armonias en vez de
focalizarse en su color, tono v disposicion de
sonidos, quieren potenciar la idea de una
sensacion plastica en el sonido, para asi per-
cibir si son rugosas, chirriantes, transparen-
tes, brillantes, suaves, etc. Estas caracteristi-
cas, que las podemos percibir con nuestros
0jos v con nuestros oidos, son como bien apuntas,
muy potenciadas en varias de mis obras. il
a Ismael Garcia -
;Cuanto hay en tu misica de estructura- —S—
lismo y cuinto de preocupacion por la plasticidad sonora?

La primera intencion de escritura es un intento de conexion entre la realidad de mi en-
tendimiento del mundo propio en este momento preciso de mi vida (;qué ocurre en mi
percepcion?), y la que quiere surgir de la imaginacion musical (;qué quiero nombrar
tras la comprension actual de ese monstruo propio llamado animo?).

La obra imagina su existencia fras sus primeros intentos en acercarse a entablar esas
conexiones. Es ahi cuando empieza a comportarse como un conjunto, bien que conti-
nuamente azorado por las necesidades urgentes de las ocurrencias que nombrar. Por
tanto, la longitud de la vista externa de la obra ha sido baqueteada por los "no hay mas
remedio” de mi necesidad discursiva. Por si misma, v dentro de una tradicién tranquila,
tratara de colocarse en un orden simple y resignado.

Lo plastico sonoro, para mi decepcion, no es un objetivo
de primera necesidad. La vision de la obra como manifes-
tacion exploratoria del sonido no ha conseguido interesar-
me mas alla de su uso técnico habitual, es una lastima.
Hilar direcciones de abstracta comunion entre: alturas rit-
mos y timbres de mi gusto (ya por mi historia estética per-
sonal, ya por goce primario en apuntarlo de un modo agra- #
dablec a mi entendimicnto actual de la composicion), y su £
rey interior, el animo, resulta ser lo que entiendo como
escribir musica.

Los instrumentos de la obra son los principales construc- Entrevistando a J. Gémez Ale-
tores de su paisaje, ‘l:al orquestacion es su salida y su llega- | manye lsmacl Garcia en ol inter-
da. En la comprension de mis necesidades al respecto de | 24 en el Paraninfo de Filosofia de
esos instrumentos, he hallado una anotacién del discurso la UCM

que no requicre técnicas avanzadas de su decir el sonido.
Es mas, siempre hay una predileccion, no sé si complaciente o incluso cobarde, en la
expulsion del sonido de la manera mas tradicional: las cansadas notas de siempre, mo-
dificadas imicamente por mis explosiones-caidas-paramos de una ciega voluntad de
decirme.

¢ El titulo es una motivacion de partida o viene después? La obra tenia una clara
motivacion en su idea surgida y su posterior desarrollo: nombrar el extraiiamiento cada
vez mas hondo de mi presencia exterior en el mundo. Explicar de modo abstruso o sin-
gular o incisivo la culpa que me invade por no ser capaz de vivir tranquilamente la
realidad planteada.

Ahi viene la falta de pudor para un titulo que ha surgido como tinica solucidn encontra-
da tras muchas pruebas. Dado ¢l complejo (v su-
pongo necesario) sistema de aparcar el conflicto
constante propio, v su inevitable (en mi) desborda-
miento diario, he encontrado en el grito musical el
unico lugar donde no tengo por qué mantener mi
(¢,como llamarlo?) espiritu en secreto.

Estupor es el fundamental conocimiento de mi mis-
mo cuando llego el inconveniente de necesitar la
construccion de una obra mas. Un estupor infantil,
solipsista, ingenuo de su gravedad.

Programa IV . “Miisica y cine de creacién I”.

a Oksana Galat

+Crees que puede existir una auténtica unién de musica ¢ imagen?
Definitivamente, si. Ahora bien, la union condicionada por el momento de su creacion,
a través del prisma de la mirada de sus contemporaneos.

La composicion para la imagen siempre plantea una paradoja: la propia imagen marca
ciertos limites para el compositor, pero dentro de estos limites, las posibilidades son
infinitas. A parte de los planteamientos obvios, siempre existen soluciones insospecha-
das. Es necesario “aprender” la imagen, captar su "ritmo visual", su dinamica interior,
dinamica del movimiento, aun cuando la imagen es estatica.

JSientes que has alcanzado como creadora un lenguaje propio?

Creo que no o, por lo menos, no soy consciente de ello. Cada obra es un comienzo des-
de un papel en blanco. Lo que busco siempre es la idea, Stravinski la llamo “tolchok™,
“empujon”’. Empujon como el nicleo, capaz de concentrar tanta energia como hacer
inevitable la caida del resto de las "piezas de domino™.
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a Javier Berzal

;Como te planteaste la unién de misica e imagen? Siempre como algo que estuviera
relacionado entre si v que reaccionara a lo que proponen las imdgenes. Como el mate-
rial preexistente era el audiovisual, he supeditado la musica y su sincronizacion a dichas
imagenes. No obstante, en el Opus IV he querido romper con el concepto que he plan-
teado hasta el momento y hacer una propuesta diferente. Se trata probablemente del
corto mas inestable, incluso casi psicodélico me atreveria a decir. Quizas lo esperable
habria sido una musica que fuera también muy cambiante y agitada. Yo en cambio, he
escrito un material estatico y al limite de lo audible. Un juego de percepcion y de ruptu-
ra de expectativas. Al mismo tiempo. en este movimiento v, después de ciertas indefini-
ciones cn los vientos, por fin aparccen notas con afinacion determinada. Pero aquello
gue quizas podria haber sido anhelado a lo largo de la obra, cuando por fin llega, apenas
puede oirse.
¢Tu lenguaje textural lo ves como un punto de partida en tu incipiente carrera o
vislumbras el acercamiento o indagacién hacia otros campos estilisticos? Ain no lo
tengo claro. Me interesa este lenguaje si, pero quisiera continuar indagando en otros
campos antes de decantarme o de intentar crear mi propio lenguaje. El estilo propio es
importante, aunque quizas cada proyecto nos demanda un marco estilistico diferente.
Puede que la labor de un compositor resida precisamente en saber adaptarse a las nece-
sidades de cada trabajo combinandolo a su vez con su sello personal e inconfundible. Es
bonito que el publico puecda reconocer al autor detras de cada una de sus obras.
. Cudl crees que es la funcion del arte y de tu obra/trabajo en concreto (puro goce
estético, entretenimiento, posible utilizacion como miisica de consumo, plantea-
miento de un mensaje concreto, plasmacion de una estética determinada, transfor-
macion del entorno social, creacion de una nueva sensibilidad, etc.)?
Es dificil dar una unica respuesta. En mi [™coqo0 21 en los Cursos do Verano 2023 de Fl Escorial dela UCM |
caso, en primer lugar, estd el goce estéti-
co puro del acto de creacion. Para llegar
a esto, creo que hay sentirse motivado v,
en cierta forma, disfrutar de este acto
creativo. De lo contrario, no me compen-
saria. Es duro enfrentarse a un papel en
blanco. A partir de aqui, obviamente,
una obra de arte puede contribuir a plas-
mar una cstética determinada v csta csté-
tica, a la larga, puede influir en la trans- g
formacion del entorno social y, en conse- i
cuencia, generar nuevas sensibilidades.
(José Ramon Hernandez Bellido)
;Qué es el arte? La Real Academia Es-
paiiola dice "Manifestacion de la actividad humana mediante la cual se interpreta lo real
o se plasma lo imaginado con recursos plasticos, lingiiisticos o sonoros” y yo afiado que
produce un placer estético. (Rafael Diaz)
La finalidad altima del arte no puede ser otra que la de contribuir a la realizacion
plena del ser humano, individual v colectivamente. Y esta realizacion no serd posi-
ble sino en la medida en que se desarrolle y se despliegue lo mejor y mas valioso de
nuestras potencialidades en pro a la consolidacién de una sociedad armonica, culta
y estable, donde convivan pacificamente las diversas maneras de entender el mundo.

El arte inspira y promueve ¢l didlogo intercultural, cuestiona las normas so-
ciales, nos hace cvolucionar, contribuyc al desarrollo personal y emocional de las

personas y satisface nuestras necesidades intelectuales y emocionales. La obra de
arte proporciona un placer estético que enriquece v desarrolla nuestra personalidad.
Personalmente, considero que el arte es un medio de expresion con ¢l que
manifestamos nuestros sentimientos, emociones ¢ ideas, de esta manera, vamos
moldeando la forma en que nos relacionamos con el mundo. Nieztsche decia: “La
vida, sin musica, seria un error”... Y estoy de acuerdo. Esto podriamos hacerlo ex-
tensivo al arte en general. (Luis Ignacio Marin)
Mi pequefio enriquecimiento a la cultura musical de Espafia. (Valentin Ruiz)
El arte es la principal forma en la que me aproximo a la percepcion del mundo y en
la que reacciono a este. Lo considero parte esencial de la identidad humana y. por lo
tanto, requisito gara su dignidad. En este momento, mi trabajo a través del somido se
centra en la problematizacion de una serie de lagicas socio-temporales como son la
aceleracion e inmediatez de procesos como la produccion, el consumo o la optimi-
zacion, v la sobrecarga informativa y de estimulos. Mi objetivo es facilitar espacios
en los que tener acceso a una percepcion v andlisis de la realidad propios v, por lo
tanto, liberar la propia consciencia. (Pilar Miralles)
En mi caso, mi musica responde a una biisqueda personal sobre algo concreto,
siempre en términos musicales. Intento trazar un nuevo camino para llegar a un de-
termimado punto, ya sea timbrico, armoénico, ritmico, etc., v la obra es el resultado
de esa bisqueda. (Alejandro Cano)
Me gustaria mucho que fueran todas ellas. Pero mis prioridades son comunicar y
conmover. Y, ya puestos, producir algun cambio en todos los implicados en el pro-
ceso de la obra, empezando por mi, siguiendo por los intérpretes y terminando por
el publico. (Diana Pérez Custodio) - ‘: ‘

La funcion del arte y en mi caso en los
trabajos tanto estrictamente musicales co-
mo performances y de video arte, tienen |
relacion con la transformacion del entorno
social en el sentido de crear un publico
que se aproxime a una vision artistica de
manera abierta y en algunos casos partici- &
pativa e incluso en otras obras despierte
conciencia social y medioambicntal como
son los conciertos multimedia y perfor-
mances con nuestro grupo Eklektika
(Rebecca Choate y Pedro Guajardo).
También me siento cercano a la idea de
creacion de una nueva sensibilidad en la
que la musica sea en cierta medida transcendente para el pablico y les des-
pierte nuevas sensaciones que sean emocionalmente profundas y les sorpren-
da estéticamente planteandose cuestiones que vayan mas alla de lo cotidiano
y se acerquen a lo espiritual. (Pedro Guajardo)

Para mi la creacion artistica supone un camino, un viaje al interior del ser
humano, una lucha por la superaciéon de las dificultades, una busqueda de un
estado de conciencia singular y Unico, una experiencia espiritual o incluso
mistica compartida con mis semejantes. Ello te conduce a veces a terrenos
verdaderamente complejos, tanto para el intérprete como para el oyente, pero
espero que comprendan que ello no es gratuito, que ese esfuerzo que supone
en el terreno en la interpretacion lo es también en el proceso de composicion
y obedece a la imposibilidad de renunciar a esos fantasticos universos sono-
ros que se nos presentan durante dicho proceso de creacion.

(Antonio José Flores)

Interpretando “Feedback™ de Pedro
Guajardo en los Cursos de Verano de
la UCM de El Escorial, julio 2022



Cada propuesta enfatiza uno (o varios) de esos fines. La flecha es - muchas
veces - diana concreta o vago paseo por el aire.

Cosmos tintinea espabilando y marcando eternamente posibilidades que li-
beran del romo corsé. (Lloreng Barber)

Sélo soy capaz de entender esta funcion: Intentar ir encontrando momentos
de una pequefia validacion humana, aislada y personal (y siempre sélo en
este momento, mafiana puede ser derrotado este halito perfectamente, inclu-
so recomendablemente). Apuntar un nuevo texto musical ya es afirmacion
de la vida, por muy contrario a ella que sea lo que ha motivado su genera-
cion. Si encuentra destinatario,
este mensaje, fuera de mi reali-
dad, mucho mejor, pero por des-
gracia no termina de ser esta
busqueda demasiado importante.
Hallar una minuascula dignidad,
sin un exceso de mentiras, en el
reflejo habil o misterioso o tan
lleno de poder que los momen-
tos de musica ofrecen, asi como
lo hacen, sin limites. (Ismael
Garcia)

Esta es una pregunta muy intere-
sante y a la que no es facil responder de manera adecuada, para que la res-
puesta no devenga abstracta, se eluda o parezca pretenciosa y arrogante.
Creo que la mejor manera de empezar a preguntar la funcidén concreta de mi
trabajo, es empezar por decir lo que no es, es decir, empezar por la negacion
(no por la afirmacién o lo que es, como habitualmente ocurre). Sin duda no
es entretenimiento (en el sentido norteamericano de "entertaiment") o musi-
ca de consumo (que en mi opinidén seria basicamente un sindénimo de lo an-
terior). Esto no quiere decir que mi musica (y creo que cualquier obra de
arte interesante hoy en dia) obligatoriamente haya de ser aburrida (y por
tanto que no entretenga). Los tiempos de generar obras tediosas para que el
publico se irrite o se vea cuestionado, ya pasaron y tuyvieron su momento de
interés en las vanguardias (por citar un ejemplo rapido, algunas obras de
John Cage). Pero entretener desde el arte es muy diferente que entretener
desde el consumo, que simplifica, homogeneiza y basicamente "idiotiza",
para que el publico no se cuestione nada. Es justamente desde aqui, donde
la musica artistica ha de ir més alla de su interés formal (y por eso no es
aburrida y cumple un goce estético), para poder apuntar su posible funcion
como mensaje concreto, plasmacion de una estética determinada, transfor-
macion del entorno soc1al creacion de una nueva sensibilidad... No creo
que estas cuestiones se puedan separar, en mi opinion, las grandes obras las
tienen todas en cuenta. Aun asi, es inevitable que unas destaquen sobre
otras, dependiendo de los intereses y trayectorias del creador. En mi caso
concreto y para no alargarme mucho mas (algo muy dificil en una pregunta
interesante como esta), desearia como minimo, que mi musica sirviese co-
mo ruptura del consenso cultural al que nos tiene acostumbrado el

"mainstream" que nos rodea. Por tanto, una ruptura de la percepcion es nece-
saria, para que el piblico se cuestione por qué al disfrutar de mi trabajo (u otro
similar), percibe algo diferente a lo que nos tiene sometido justamente el
"mercado del entertaiment" que anula todo el resto. Si esto se produce, ya es
un primer paso para despertar un posible mensaje concreto que incida en las
alternativas, en la existencia de lo diferente y por tanto la construccion de mo-
delos politicos y sociales que ahora son minoritarias, pero pueden expandirse y
destruir, cambiar o simplemente cuestionar, el modelo hegemonico. jHasta
donde puede llegar mi trabajo en referencia a esto? Eso dependera de una mul-
titud de factores que van mas alld de la estricta masica, pero lo importante es
que esta, sea como minimo una puerta de acceso a una realidad alternativa y
diferente a la actual. Hoy el arte mayoritario ha devenido esclavo de la propa-
ganda y publicidad de la sociedad de consumo. (Joan Gomez Alemany)

Hablando de la obra que se estrena hoy, §, ‘
lo que pretendia, es atrapar la miradaf .,I \
del  espectador, hacerle  seguir
el movimiento visual reforzado por la
musica. Quizas, seria éste el proposito
de la creacion audiovisual, cuyo origen
proviene, en mi opinion, de aquellas fi-
guras retoricas de la misica barroca, que
funcionaban como los codigos entre el
compositor y el pablico.
En definitiva, la funciéon de esta obra
consiste en cautivar el interés del espec-
tador hacia cada detalle de la imagen, \
dentro de la plantacion de una estética
determinada, sujeta a la época de la
creacion del video. (Oksana Galat)
Esta pregunta es muy interesante y, PO Cosmos 21y los solistas Carlos de la Blanca,
eso, es muy dificil de contestar. Es la Maria Escudero, Alberto Serradilla, Lucia
etera pregunta: la funcion del arte. Pue- Elizs. Sotha Nakabayashi, Rubén Alonso y

: ies Hernandis, en el concierto para el XXV
de que sea la suma de todo lo menciona- pes; coma, monogrifico de carlos galan en
do. El arte puede ser todo ello y mas. sus60
Aunque también me pregunto si es nece-
sario que tenga una funcion o si tenemos que esforzarnos en darsela o en bus-
car un sentido para todo. Quizas no todo tenga que tener una funcion o propo-
sito. La musica, el arte, al fin y al cabo, son expresion, comunicacion, nacen
de nuestro interior. Por tanto, estan directamente relacionados con el mundo
de los sentimientos y los sentimientos, no tienen explicacion ni entienden de
razones ni de motivaciones, ocurren sin mas y surgen de manera gratuita. Ade-
mas, no son algo inmévil, cambian y evolucionan en el tiempo. Puede que el
arte simplemente sea eso: sentimientos (y ya es mucho...). (Javier Berzal)
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DISCOGRAFIA de COSMOS 21. INFRECUENTES:
Nueva Coleccion Discografica- LIQUEN RECORDS

“Fuego en el aire” José Miguel Moreno
Sabio.

(LRCDO024). (Dur .79:48)

Cosmos 21, dir. Carlos Galan; Marta =
Aparicio, Clara Burgos, Jorge Fontela, Ale- [
jandro Gonzalez, Marta Leiva, Juan Marti-
nezy Valentina Martinez.

Monogrifico José Miguel Moreno Sabio: Fuego en el
aire I y II- Comme des brouillards silencieux-Oda a los
nifios muertos-Momento musical sobre un cuadro abs-
tracto-Tiento Ssobre M. Ohana)-Tres Tientos (sobre H.
Wemer Henze)-Sonatina para flauta y piano-Sonata para
violin y piano-Sons do caboclo.

| Discografia completa de Cosmos 21 (19 Cedés disponibles a través
de la pagma web del grupo)

* “Cdntico de amor del suicida”, |
Disco compacto EMEC  EOl] g%
(1995). (Duracion total; 797). Mo-
nografico de Carlos Galdn. Céntico de amor del suicida (I, 1y =
[II), Commedia, Emanaciones. C. Cuéllar, %mlarra P.M.? Mar- &
tinez, mezzosoprano. Grupo Cosmos, C. Galan, director.

** “Cosmos 21: 15 afios con la muisica espafiola”. Doble CD

Taftidos-Several Records 285 /6 (2003). (Duracion Total: 77:09 + 79:05)

* “Ryoan: Una nueva espiritualidad para el XX1".
Disco compacto. Ryoan. Taflidos-Several Records 288 (2003).
(Duracion total: 66:18) Carlos Galan, Ryean, op. 50, Musica Ma-
térica XX. John Cage, Rvoanji. Lloreng Barber, Por cierto. Carlos |
Galén, Utzil, op. 35,Musica para un firmamento en reposo. Gru-
po Cosmos 21. A. Rombol4, flauta y A. M* Ramos, voz. C. Ga-
lan, director.

**% “Integral de la Musica Matérica de Carlos Galdn” .
Triple cedé. Iberautor SAO 1006 (2006). (Duracion total:
64'+ 70" + 70:34). Carlos Galan, Musica Matérica I-XXI.
Colaboran M. Mijéan, saxo. F.P. Tedesco, marimba. I. Bonet,
trombon. J.M. Bernabéu, tuba. F. Mas, fagot. J. Elvira, flauta.
Orquesta Claroscuro y Escolania Luis Dorao Unamuno. Luur

; ‘ : Metalls Spanish Brass. Orquesta Sinfénica de la Radio de
Soﬂa Grupo Cosmos 21. C Galéan, director.

** “Compositores madrilefios. 20 afios del Grupo Cosmos 21".
Doble Cedé VERSO 2080 (2009). (Duracion total: 78+ 757)
Disco A: Encargos del XX Aniversario. Obras de Tomas Marco,
Manuel Seco, Carlos Galan, Jesis Rueda, Jacobo Durdn-Loriga,
José Iges, Roberto Mosquera, y Enrique Igoa.

Disco B: Estrenos de autores madrilefios en €l nuevo milenio.
Obras de Carlos Galan, Gabriel Fdz. Alvez, Lloreng Barber, Ramén Barce, Carlos Rodri-

guez y Manuel Tévar.

* “Escenas de a-Babel, Historias de un manicomio”, Discg compacto mas
libro, EMEC (2010), (Duracion total: 31:21). CARLOS GALAN (Divertimenti
¢ interludios: aB 3, 8, 10, 13, 48, 49, 57, Divertimento IV y Musica Matérica
XXV%:I).GE, Rivera, M. Makhmoutova, Grupo Trobada y Grupo Cosmos 21,
dtor. C. Galdn.

k& “25x23. 25 obras por el 25 Aniversario”. Triple

S CD (Doble CD y DVD) SEVERAL RECORDS, SRD 441/2
il (2015) (Duracion total: 73:39+73:01+27:29)

CD 1: Obras de Manuel Angulo, Consuelo Diez, Carlos Galan,

Carmen Verdu, Maria Radeschi, Steffano Procaccioli, Josep

Mestres Quadreny. José Zarate y Daniel Zimbaldo. CD 2: Obras

de Carlos Galdn, Josep Mestres Quadreny, José Zarate y Daniel

Zimbaldo, Jesis Legido, Luis de la Barrera, Enrique Igoa, Ale-

{)andro Moreno, Algjandro de la Barrera, Isaac Tello, Rubén L. Someso urora Aroca.
VD: German Alonso, Luis Roman, Alberto Carretero, Josep M*Mestres

win “Soaynda INTEGRAL de la MUSICA
MATERICA” (Misjca matérica XXII-L)
de CARLOS GALAN. Triple cedé. -
SEVERAL RECORDS SR 450-452 (2016) (Duracion
total: 79:28+79:56+77:25). Solistas y Grupo Cosmos
21, Grupo Trobaday Coro NUR Dir. C. Galan.

* “Cantos de la Espafia T - W )
A 8 ausente”. Monogrdfico de Daniel- Amadeo szba.fdo BIG

& MUSIC (2017). Las escaleras del diablo, Il redentore benedi-

. cente, Y alguien dijo: “yo soy”, Las escaleras del diablo, Dos

amores, Voz maleva, Les gardlcns d’An
Nuba. Marina Makmouthova mezzo. Grupo
Cosmos 21, Carlos Galan, Dir.

*Valentin Ruiz “Musica de cdmara” (NIBIUS, NIBI-139, 2022). §
.74:10) (en plataformas: I tunes, Google Play, Deezer... -
osmos 21, dir. Carlos Galan; Gabriel Estarellas, guitarra; ‘Cuarteto Dia-
pente; Sdnuagu Béez; piano; Tnma Calzado, piano. Monografico Valen-
tin Ruiz: Cuadernos de Eva Ruiz -Envoltorio - Sonata de las soleares -
Anhelos-Variaciones Auringia.




Musicas del Cosmos 2012:

El cosmos y la electroacustica
Transcripciones y collages
Musica y accion

Conceptos ritmicos

Musicas del Cosmos 2013:
Estrenos del XXV Aniversario
Monografico Carlos Galan

El flamenco y la clasica
Visiones de la tonalidad

Miusicas del Cosmos 2014:
Monografico Josep M* Mestres Q.
Musica especular

Jovenes compositores

Tres cosmos

Musicas del Cosmos 2015:
Monografico Daniel Zimbaldo
Mujeres compositoras

De lo clasico a lo popular I

De lo clasico a lo popular II

Musicas del Cosmos 2016:
La luz del Cosmos (Cosmos coral)

Las citas en el Cosmos
Cuestion de estilos

En torno a Manuel de Falla (140 y 70 A°)

Monografico Carlos Cruz de Castro(75)

Monogréfico Jests Villa Rojo(75)

Musicas del Cosmos 2017:
Concertinos cdsmicos del XXX A°
Cosmos como nombre

Cosmos como apellido

50 entregas de Musica Matérica
Conciertoencuentro.cosmos 1-4

Musicas del Cosmos 2022:

La improvisacion en el cosmos

Los cuatro elementos: el aire |

Los cuatro elementos: el fuego
Duelo: microvisiones de la muerte II
Conciertoencuentro.cosmos 21-24

Musicas del Cosmos 2024:

Lloreng Barber en sus 75

Musica y cine de creacion Iy 11
Compositores andaluces. 15 estrenos
Los cuatro elementos: el aire II1
Conciertoencuentro.cosmos 29-32

Musicas del Cosmos 2023:
Clasicos contemporaneos
Rereading Beethoven & Cage

Los cuatro elementos: el aire I

En torno a José M. Moreno Sabio
Homenaje a carlos galan en sus 60
Conciertoencuentro.cosmos 25-28

Musicas del Cosmos 2025 (avance):
Monografico Manuel Tévar

Musica y cine de creacion 111

El humor en la masica

Lecturas de la Improvisacion

Musicas del Cosmos 2018:
Concierto 30° Aniversario

Del budismo zen a S.Juan de la Cruz
Diferentes lecturas del jazz
Monografico Enrique Igoa (60)
Calendario de Rumen Balyosov (I-II)

Conciertoencuentro.cosmos 5-8

Musicas del Cosmos 2019:

Monografico Gabriel Fdz. Alvez (75)
Monografico Josep M. Quadreny (90)

Monogréfico Lloreng Barber (70)
Arpa Cosmica
Conciertoencuentro.cosmos 9-12

Musicas del Cosmos 2020:
Rereading Beethoven

Angulo (90)-Villa Rojo (80)

Los cuatro elementos: el agua I

La evolucion del concepto timbrico
Conciertoencuentro.cosmos 13-16

Musicas del Cosmos 2021:

Duelo: microvisiones de la muerte
Diferentes lecturas del tango

Los cuatro elementos: el agua 11

Los cuatro elementos: la tierra
Calendario de Rumen Balyosov (ITI-IV)
Conciertoencuentro.cosmos 17-20
Pinocho

Conciertoencuentro.cosmos 33-36

Seleccién de otros programas afrontados
por Cosmos 21 en sus 37 Temporadas

Jovenes compositores (diversas ediciones)
Estrenos del Grupo Cosmos 21 (multiples ediciones)
Minimalismo
Minimalismo americano
La escuela de Viena
La escuela de Viena antes del dodecafonismo
Consecuencias del serialismo en Espaiia
Aleatoriedad grafica, ritmica y formal
Alrededor de Messiaen
Clasicos del XX
Musica italiana
Musica francesa
Musica de Centroeuropa
Miusica de Europa del Este
Musica desde Japon e
Monografico sobre S. Juan de la Cruz
Ryoan. El Jardin de piedra
El XX y los lenguajes cercanos a la tradicion
Muisica espafiola (multiples programas v estilos)
Especial Mozart en el XXI (Variaciones, citas y parafrasis)
Concierto pedagdgico: Un paseo por los siglos XX-XXI
Concierto pedagogico: Las cualidades del sonido y del
lenguaje musical
Monografico Angel Barja (Integral)
Una nueva espiritualidad en el umbral del XXI
La musica y la palabra
El I-Ching y la muisica




Autores de los cuales el Grupo Cosmos 21 ha realizado al menos un estreno o una nueva version instrumental

Carolina Agudin Oksana Galat Oscar Musso

Romadn Alis José M* Galvez (2) Francisco Novel Samano
Germén Alonso Antén Garcia Abril Adolfo Nufiez

Manuel Angulo (6) Ismael Garcia (3) Mauricio Ohana
Alejandro Anton (4) José M* G* Laborda (5) Juan Pagin

Eduardo Armenteros Amanda Garrido (2) Fernando Palacios
Aurora Aroca (3) Joan Gémez Alemany Diana Pérez Custodio
Beatriz Arzamendi Carlos Glz. Portela (5) Fabidn Pérez Tedesco
Johann 8. Bach (2) Miguel Angel Gris Roberto Pineda

Roumen Balyosov (1/366) Pedro Guajardo (13) Mateo Pittino

Lloreng Barber (17) Alvaro Guijarro (2) Stefano Procaccioli (3)
Ramdn Barce (5) Rodolfo Halffter Sergei Prokofiev

Angel Barja (5) José Ramon Herndndez Marcelo Puscedu
Alejandro de la Barrera (2) José Iges Maria Radeschi (3)

Luis de la Barrera (2) Enrique Igoa (7) Eduardo del Rio (3)
Béla Bartok Pedro Tturralde (2) Carlos Rodriguez- Acosta
Javier Berzal (4) Javier Jacinto (3) Jestis Rodriguez Pico (2)
Sergio Blardony (2) Ignacio Jiménez Corrado Rojac

Daniel Blazquez Tom Johnson {2) Alejandro Romién (4)
Tomis Bohérquez Pilar Jurado Luis Romdn

Mauro Bonifazio Aliiejandro Kandov (4) Alfonso Romero

Markus Breuss Santiago Lanchares Enrique Rueda

Joan Brossa Jesiis Legido (8) Jests Rueda

Early Brown (2) Andrés Lewin Richter Valentin Ruiz (5)

John Cage Rafael Lifidn (4) Camille Saint-Siens

M?* Rosa Calvo Manzano Fernando Lizana (3) Eduardo Sdinz de la Maza
Alejandro Cano (2)’ Giampaolo Luppi Sebastian Sanchez Caiias (4)
Pau Capdevila (2) Guillaume de Machaut Rebeca Santiago (2)
Alberto Carretero (2) Bruno Maderna Laszlo Sary

Mateo Casado Marisa Manchado Dieter Schnebel

Eduardo Casanova Walter Marchetti (1/67) Manuel Seco

Jorge Castro (2)
Giorgio Colombo Taccani

Tomis Marco (4)
Luis Ignacio Marin

Josep Soler (2)
Rubén L. Someso (3)

Giampaolo Coral Sebastian Mariné (10) Isaac Tello (3)
Carlos Cruz de Castro (6) Israel David Martinez Manuel Tévar (3)
Zulema de la Cruz Juan Martinez Javier Torres

Rafael Diaz (8) Vicente Martinez Feo. Javier Torres Simoén
Consuelo Diez (2) Juan Méndez (3) Jeshis Torres

Jacobo Durdn-Loriga Josep Mestres Quadreny (26) Juan Carlos Torres
Sebastian Durén Pilar Miralles José Luis Turina
Laureano Estepa (2) Emilio Molina (4) Carmen Verda
Manuel de Falla Federico Mompou Jests Villa Rojo (9)
Morton Feldman (2) Antonio Moral Jurado ‘Werner Heinze
Gabriel Fernandez Alvez (5) Alegjandro Moreno (4) José Zarate (2)
Pelayo Fdez. Arrizabalaga (4) Jonas Moreno Mercedes Zavala
Antonio Fdz. Reymonde (3) José Miguel Moreno-Sabio (9) Daniel Zimbaldo (7)
Antonio José Flores (2) Roberto Mosquera (7)

Carlos Galén (75)

Enrique Muiioz (6)

Disefio del librillo y textos: carlos galdn
Portada: Carpetas de Manolo Rufo

Fotos Suni Oh y Cosmos 21

_BEI'I'I Maquetacién: Juan Lozano

Musicas del Cosmos 2024

XXXVII Temporada
Grupo Cosmos 21
director carlos galédn

e f\ Grupo Cosmos 2 1
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En torno a Lioreng Barber y Alejandro Kandow en sus 75
Los cuatro elementos: el aire Il
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