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Compromiso y resiliencia ] ,

St los pasados afios, azotados por la pandemia, fueron terribles en cuanto a la con-
tinuidad de grupos y festivales espaiioles, ¢l panorama, ¢n los ambitos creativos, ha ido
mudando de odisea en ge_s_adﬂla. as noticias de incrementos en los fondos de las ayu-
das sc convicerten, paraddjicamente, cn nefastas modificaciones de criterios, al recoger,
como hemos vivido recientemente, que los anhelados aumentos para la cultura se desti-
nen conjuntamente para salas —dedicadas a muy discutibles fines culturales (salve que
dentro de ello se obstinen en adoptar a las musicas comerciales)—, 0 para proyectos pro-
pios. Y lo peor, que tales modificaciones se anuncien cuando las temporadas estdn ya
mas que programadas y en curso. En tales tesituras solo queda continuar con nuestra
lucha por una difusion de aquellos discursos sonoros autenticamente de creacion. Y
ello supone una tarea titanica, Ipues, como escribia, creadores e intérpretes se ven, cada
vez mas, inducidos a crear un lenguaje sonoro de sesgo muy convencional (no hay mas
que ver, por ¢jemplo, las programaciones de las orquestas sinfonicas, viradas hacia
bandas sonoras o hacia autores sin actualidad ninguna en sus propuestas). Programado-
res y salas miran para otro lado a la hora de cerrar sus temporadas y continuamente in-
citan a lenguajes “cercanos” ja qué?, nos preguntamos. Ya sabemos que a discursos
convencionales, carentes de personalidad creativa -no digamos ya de_rupturismo-
con unos conceptos de biensonancia opacos y destructivos (no es casual la invasién de
neotonalismos o hibridaciones baratas con el jazz o el flamenco, por ejemplo). Asi que,
para quienes, como nosotros, tendemos de forma incondicional, una mano a los lengua-
Jes de creacion, solo nos queda mostrar tenazmente nuestro compromiso y manifestar
una capacidad de resiliencia a prueba de todo desanimo. L

hnwlmb_lc no detenernos en la colaboracion ¢jemplar de la Universidad Com]gutcn-
se de Madrid (con su vicerrectora Isabel Garcia al frente) v sus extensiones, los Cursos
Universitarios de Verano de El Escorial (fantéstico ¢l trabajo de Sara Torres), la Uni-
versidad para Mavores (con el apoyo crucial de Rafael Yaiiez) y del Colegio Mayor
Santa Maria de Europa (con su director Alejandro Cremades cerrando su 75 Aniversario).
En “Musicas del Cosmos 2023 empezamos proponiendo un programa de Cldsicos
contemporaneos (revisiones de muy diversa naturaleza de grandes paginas de la histo-
ria, realizadas por compositores actuales), seguido de otra particular recreacion de otros
dos clasicos: “Rereading Beethoven & Cage”, toda una leccion de lo aventurada que
uede llegar a ser una lectura del pasado mas o menos reciente. Una nueva entrega de
os cuatro elementos (el aire II), para seguir escarbando en su fuerza inspiradora. Y dos
monogrificos muy significativos. El de J. Miguel Moreno Sabio ha servido para el
lanzamiento de un nuevo sello discografico dentro del sello Liquen Records del infati-
gable promotor y miisico, Josep Lluis Galiana. Se trata de Infrecuentes, un intento de
apoyar los nombres de la creacion sonora que han (?uedado al margen de la oficialidad.
Las presentaciones en Granada, Cuenca y Madrid darén voz a la resonante acogida que
ha tenido en la prensa. Ademas, carlos galan protagoniza los “XIV Encuentros a Pri-
mera vista”, que estc afio involucra a una orquesta sinfonica completa (“los sin pape-
les™ de su catedra del RCSMM) y, por motivo de su 60 aniversario, también aglutina a
mas de una docena de extraordinarios intérpretes, que le homenajean con un programa
de obras de manifiesto virtuosismo y que llevara igualmente al XXV Festival COMA.
Los programas estan fundamentados ¢n una nucva gavilla de estrenos (J. Legido, A.

Roman -2-, C. Galan -3-, R. M(}Sé]uera, E. Igoa, S. Lanchares, I. Garcia, P. Guajardo, J.
M. Moreno Sabio, R. Diaz -4-, C. Glz. Portela y J. Villa Rojo). Nueva demostracion
un aiio mas -y van XXXVI temporadas-, de nuestro compromiso con la creacion actual. Y
en esa linea, las nuevas entregas de los conciertoencuentro.cosmos -las nimeros 25,
26, 27 y 28- (dedicadas a Rafael Diaz, Ismael Garcia, Alejandro Roman geeee s
y Santiago Lanchares) . ’ - ﬁ

Sefialar los apoyos 3' subvenciones anuales_por de AIE B

INAEM vy de la Comunidad de Madrid, que son reflejo de todo nuestro | ﬁ
trabajo de décadas. Comprometido y resiliente. Y siempre, destacando a }

los cosmicos que hacen posible, aiio fras afio, este milagro: en primer | /
lugar a los intérpretes, pero también a los compositores, programadores &
v,  naturalmente,  publico. = Muchas  gracias a  todos. |
carlos galan, director Cosmos 21 -

Muisicas del Cosmos 2023:
Programa 1. Programa [. Clasicos contemporaneos. Obras de Ch. Norton, S. Durén/A.
Ant6n, M. de Falla/E. Igoa, C. Galan, F. Mompou/V. Ruiz/R. Alis, J.S. Bach/J. Legido,
B. Bartok/A. Guijarro, A. Soler/E. Igoa, Bach/Ch. Gounod/E. Igoa*, F. Poulenc/C. Galan
Concierto:* Madrid, Facultad de Comercio, 21 de febrero, 19:30h.
Programa II. Rereading Beethoven /Cage. Obras/ Improvisaciones de L. van Beetho-
ven, C,Galan /J. L1. Galiana vy J. Cage.
Concierto: * Madrid, Aud. Fac. de Comercio y Turismo, martes 21 de marzo, 19:30h.
Programa I1I. Los cuatro elementos; el aire II. Obras de A. Barja, R. L. Someso, C.
Galan, S. Lanchares*, A. Aroca, J. M. Moreno Sabio, A. Roman*, P. Guajardo, F. Liza-
na, R. Mosquera*, M. Tévar y J. Legido.
Concierto: * El Escorial, XXV Cursos de Verano de la UCM, Casa de Cultura, 10 julio, 19h,
Programa IV. “Fuego en el aire. En torno a José Miguel Moreno Sabio”. Presenta-
cion de la coleccion Infrecuentes (Liquen Records).
Obras de J. M. Moreno Sabio, D. Zimbaldo, C. Galan, M. de Falla/E. Igoa, F. Mompou/
R. Alis transcripciones del autor de J. S. Bach, M. Ohana y H. Wermer Henze.
Conciertos: * Motril (Granada), Teatro Calderdn de la Barca, domingo 8 de enero, 12h
* Cuenca, Auditorio P. Aranaz, viemes 26 de mayo, 12h.
* Madrid, Sala Manuel de Fallade la SGAE, martes 10 de octubre, 19 h.
*Madrid, Auditorio Fac. de Farmacia UCM, miéreoles 18 de octubre, 19:30h.
Programa V. Homenaje de los intérpretes a carlos galan en sus 60. Obras de c. galan
Conciertos: *Madrid, XXV Festival Intemacional COMA."23, sala TIV, RCSMM, 30nov.,1%
* Madrid, Sala Manuel de Falla de la SGAE, martes 5 de diciembre, 19h.
Programa VI: Presentacion del librillo de Musicas del Cosmos 2023, Obras de [. Garcia*
C. Galén*, J. Legido*, A. Romén*, Bach/Ch. Gounod/E. Igoa*, S. Lanchares*, J. M. Moreno Sa-
bio, J. Villa Rojo* y R. Diaz*
* Madrid, sala Manuel de Falla de la SGAE, lunes 13 de noviembre, 19h.
Programa VII: “Conciertoencuentro.cosmos 25: Rafael Diaz”. Auditorioc Gomban, RCSMM,
miéreoles 22 de febrero, 20h.
Programa VIII: “Conciertoencuentro.cosmos 26: Ismael Garcia”. Auditorio Gombau, RCSMM,
lunes 27 de marzo, 20h.
Programa IX: “Conciertoencuentro.cosmos 27: Alejandro Romin.”. Auditorio Gombau,
RCSMM, lunes 23 de octubre, 20h.
Programa X: “Conciertoencuentro.cosmos 28: Santiago Lanchares”. Auditorio Gombau,
RCSMM, martes 21 de noviembre, 20h.
Programa XI: “Encuentros a Primera vista XIV “carlos galan™. Obras de carlos %!&n* oon la participa-
cion de la Orquesta de flautas y de la orquesta simfonica de “los sin papeles”, del RCSMM.
* Sala Tomas Luis de Victoria, RCSMM, miéreoles 3 de mayo, 18:30h.
Conciertos proximos a Muisicas del Cosmos 2023
Concierto-Presentacion “Improvisacion en el flamenco™ (2020) y “Topologias sonoras” (2022)
Obras de C. Galan, R. Diaz, J. M* Mestres Quadreny, LL. Barbery C. Cruz de Castro.
* Urueiia (Valladolid), Centro E-lea Miguel Delibes. Presentado con Joaquin Diaz. Jueves 5 de enero.
* Granada, auditorio CSM Victona Eugema de Granada. Lunes 9 de enero, 12h
* Lorca (Murcia), Auditorio J. Yepes, lunes 13 de noviembre, 18h.
“En torno a Rafael Diaz”, Programacion Fundacion Unicaja, Sala Maria Cristina. Obras de R.
Diaz*, J. Villa Rojo*, C. Galan, R. Vilchez y M. de Falla/E. Igoa y F. Poulenc/c.galan
* Malaga, sala Maria Cristina de la Fundaci6n Unicaja, viemes 29 de septiembre, 19h.

1 y 8 Reposicion el 29 de julio del Concierto celebrado en
TR G e los Teatros del Canal, del XXIV Festival COMA 22,
= Y8 -, y emitido por TVE en “Los conciertos de 1a 2™ ¢l
) . 2 de diciembre de 2022

oen el arelyll
JOSE MIGUEL MORENGIS ABIO [1956)



Programa 1. Clasicos contemporineos.
Entrevista en el intermedio a Enrique Igoa y Jesus Legido.
Concierto:* Madrid, Facultad de Comercio, 21 de febrero, 19:30h.

Programa L Clisicos contemporineos

ntrada

icrojazz Duets Collection 3............cooovvivvvvveeinennns Christopher Norton
15. Speedway; 16. Rio Nights; 17. Song of the Dunes; 18. A Touch of Spain; 19. Zootsuit;
20. Rolling-pin Blues

arte I

Segundo tiento de cuarto tono*.........................Sebastian Duron / Alejandro Antén

oncierto italiano, BWV 971. 1. Allegro*................ Johann Sebastian Bach / Jesas Legido
ve Maria***_ . ... ... 1S Bach /Ch. Gounod / Enrique Igoa

Siete canciones populares espafiolas™................. Manuel de Falla / Enrique Igoa

. El pafio moruno; II. Seguidilla murciana; III. Asturiana; IV. Jota, V. Nana; VI. Cancion; VIL Polo
lues Free. Divertimento IV*......................... Carlos Galan
arte I1
emorias de la [lustracion™®............................ Antonio Soler / Enrique Igoa
I. Sonata no. 87; II. Sonata no. 42

Musica callada. Cuaderno I. Nos. I-V*........................Federico Mompou / Valentin Ruiz
usica callada. Cuaderno I. Nos. VI-IX*.................... Federico Mompou / Romén Alis
ikrokosmos¥ . ivnmnnnnnanmaaie Béla Bartok / Alvaro Guijarro

I. Zumbido; II. Allegro; III. En aumentacion—en disminucion; IV. Sextas y triadas;
V. Danza de los dragones
Sonata para septeto™®..............coocoiieiiiiiiiieein Francis Poulenc / Carlos Galan
1. Prelude. Allegro; IT. Rustique. Naif et trés lent; ITI. Final. Trés vite
***Estreno mundial *Obra estrenada por el Cosmos 21

Grupo Cosmos 21: .
Vicente Martinez, flautas y asistente

i . Musique
David Arenas, clarinetes PR
Joaquin Franco, saxos Ch. Norton de

Emilio Sanchez, violin recibimicrtto,
Raul Pinillos, cello para.el concierto
del 21-febrero

Jesus Campo, piano y
Luisa Muiloz, pequefia percusion
Carlos Galan, piano y direccion

Notas al pro[grama. Los compositores de toda época y condicion han convivido con la ne-
cesidad de releer la miisica del pasado, bien revisandola, citindola u orquestindola. Hasta la
mas afamada vanguardia musical de inicios del XX, la Segunda Escuela de Viena, no tuvo
reparos en franscribir piezas orquestales de sus ilustres y conocidos antecesores vieneses al
ambito reducido de la musica de cidmara. El hecho no es nuevo y el propio Bach acudia a
conciertos de Vivaldi adaptindolos a una nueva configuracion instrumental. Y es Brahms el
que acoge la chacona violinistica del maestro de Bonn para transformarla en una obra, exclu-
sivamente, para la mano izquierda del pianista. Sin necesidad de beber de otra fuente auto-
ral, el propio Beethoven reinstrumenta su concierto para violin y orquesta como concierto
para piano. Y los ejemplos son constantes y omnipresentes en ¢l catalogo de todos los auto-
res. El siglo XX nos ha dejado casos “mds sonados™ (nunca mejor empleado €l término), con
orquestaciones de piezas, por ejemplo, pianisticas, que han alcanzado ain mayor fama en la
version orquestal Fquizés ¢l caso paradigmatico scan los “Cuadros de una exposicion” de
Mussorgsky. por Ravel). El presente programa y el siguiente nos servirdn para hacer un reco-
rrido por las muy diversas lecturas desde las que podemos repasar la historia musical, con la
participacion activa de autores actuales.

Hemos denominado este programa “clésicos contempora-
neos” al basarse en un escogido ramillete de célebres paginas |
del pasado, originalmente pensadas para un instrumento solis- g
ta, que han sido instrumentadas/reorquestadas por mdusicos
esparioles contemporaneos. Se han articulado ambas partes en B
un sentido cronoldgico. Abrimos con un auténtico clasico de
nuestra musica espafiola: el compositor briocense Sebastidn
Durén (precisamente, la pieza fue estrenada en la misma
Brihuega ?ue le vio nacer, en el homenaje al otro compositor
ilustre de la villa, Jesis Villa Rojo). Las dos piezas organisti-
cas que componen su “;l‘dlento ¢ cuarto tono” (bésic]ar)n?nte -
una obra imitativa rematada por una vertiginosa tarantela) fue- .
ron orquestadas brillantemente por Alejandro Antén. Los re- Iﬁ?’é&ﬁ‘f&miﬁﬁ#

istros del organo de trecena (para los musicos, la octava mas cierto celebradoel 21 de febrero

a g\l’lnnta) son recogidos fielmente por el joven compositor |  .ia Fac. de Comercio de la UCM
madrilefio en un alarde técnico y transferidos a una plantilla de i
vientos, cuerdas y piano. Por su parte, €l compositor pucelano Jesiis Legido, acude al primer
movimiento del Concierto italiano bachiano para reponer las imitaciones contrapuntisticas del
original para clave en voces dobladas entre el sexteto cosmico. La obra la estrenamos en la pre-
sentacion del librillo anual de Musicas del Cosmos 2019. De Enrique Igoa, encontramos en este
programa tres orquestaciones ma%niﬁcas, indicativas de su destreza técnica. [La primera se trata
de un caso interesantisimo de doble reinterpretacion a partir de una afamada relectura. Es sobra-
damente conocida por todos —insistentemente escogida para bodas o funerales— la melodia del
“Ave Maria” de Charles Gounod sobrepuesta al “Preludio en Do M” de El clave bien tempera-
do de Bach. Pero Igoa le da una nueva vuelta de tuerca, no solo al reorquestar la pieza para un
cuarteto de clarinete, violin, cello y piano, sino al insertarle, avanzado el lied, el virtuoso des-
plazamiento pianistico del Estudio op. 10 no. 1 en Do M, de F. Chopin. En el caso de las “Siete
canciones populares” de Manuel de Falla, le propuse al compositor madrilefic una orquesta-
¢ién en la que la meledia vocal de cada movimiento de la suite para voz y piano fuera sustituida
por un instrumento del grupe Cosmos 21 (clarinete, flauta, saxo, cello, violin, clarinete Er saxo,
respectivamente) y €l acompafiamiento encomendado a todo el resto de la agrupacién. La obra
la hemos interprefado en medio centenar de ocasiones, siempre con enorme éxito. Como la m-
sica que hemos elegido para recibir al piblico se trata de una relectura de estilos latinos bajo la
gél(da del lenguaje jazzistico, qué menos que acabar la primera parte con un clasico del XIX-

, el blues, en un loco ejercicio Eesté extraido de mi dpera “a-Babel, Historias de un manico-
mio”), en el que se suceden los solos del saxo, clarinete, de nuevo el saxo, el violin, hasta que
irmm}:e el director, para que este “Divertimento IV” se desquicie, primero con tres solos allo
Cecyl Taylor del director, ahora pianista, que en pleno ejercicio de locura, se pone finalmente a
cantar con voz aguardentosa allo Louis Armstrong (lo que son otras dos nuevas relecturas del

asado).

Ea segunda parte arranca igualmente con dos joyas de nuestro barroco, en este caso las

Sonatas 87 y 42 para clave del Padre Soler, orquestadas sutilmente por un especialista en
su obra, de nuevo Enrique Igoa. Las piezas las estrenamos en la gira del memorial A.
Barja de 2018. Ya adentrados en el )O% una suite qi.‘ldc hemos llevado por todo el territorio espa-
fiol: la celebérrima “Miisica callada” de Federico Mompou. El compositor cataldn, que préacti-
camente cifid toda su produccion, con contadisimas excepciones, en exclusividad al piano, en-
contrd en dicho instrumento un compaifiero para transmitir su exquisita sensibilidad melodica y
sus armonias tefiidas de tintes impresionistas. Sabedor de sus reticencias a realizar instrumenta-
ciones de su obra, le propuse a su viuda, Carmen Bravo, acometer ese empefio por medio de
dos de los grandes instrumentistas de la época (Alis y Ruiz), ademas, siendo el primero, buen
amigo de la familia. La obra resulta de una brillantez extraordinaria en sus nueve numeros y
adquiere unos colores que, sin ron%gr el intimismo de las piezas pianisticas, realza ¢l mensaje
musical. De otro grande del ,, Bartdk, escogimos cinco brevisimas piezas de su
“Mikrokosmos” pianistico, para que Alvaro Guijarro nos las orquestase para el grupo, de cara
a insertarlas en un programa de 20]4 sobre musica especular (basada en espejos), lo que realizé
con brillantez. Y cerramos el concierto con un espectacular septeto. La brevisima Sonata para
cuatro manos de Poulenc, de gran brio en sus movimientos extremos y delicadeza en el cen-
tral, se transforma en un divertimento (muy en consonancia al espiritu gel compositor francés)
disparatado vy lleno de hallazgos timbricos. Se trata de un alarde de finisima orquestacién y
transferencia instrumenial ciertamenie sorprendente, salvo que se olvide que su autor es un
compositor, ¢. galdn, que trabaja habitualmente desde la riqueza timbrica que atesora el sonido
per se. (Notas: carlos galén)



Programa Il. Rereading Beethoven /Cage.
Entrevista en ¢l intermedio a A. Barriuso y J.L1. Galiana.

Programa II. Reeading Beethoven & Cage (audiovisual)
Entrada: Allegro molio de la Sinfonia 1 en Do Mayor, de Ludwig van Beethoven
Parte I:

Improvisacion*** ..............cocooiiiiiiiinn, Galiana/Galan
LT RN

Parte II:

Sinfonia 6 en Fa Mayor. Op 68%* ............. Ludwig van Becthoven

1. Allegro ma non troppo - II. Andante molto moto - I11. Allegro - IV. Allegro - V. Allegretto

Reducciones pianisticas en vivo: Carlos Galin

Vicente Martinez, flauta
Josep Lluis Galiana, saxo soprano
Grupo Cosmos 21:
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxos
Emilio Sanchez, violin
Raul Pinillos, cello
Jesus Campo, piano
Luisa Muiioz, pequefia percusion
Colaboradores: In¢s del Rio y Ruth Colmenargjo, flautas.
Lucia Elias y Nevenka Galan, contrabajos.
Javier Pérez, clarinete.

h v Releyendo a Beethoven el 21 de
Alvaro Barriuso, guitarra marzo de 2023, en la Sala de la Fa-
Cristian Lizana, trombon cultad de Comercio y Turismo de la
Dulce Galan, proyecciones UCM
Carlos Galan, direccion

Notas al programa. La lectura a primera vista de una partitura o su interpretacion
después de un montaje en el tiempo, la reduccién a piano de una sinfonia orquestal, el
trabajo de versionar una obra, orquestarla o instrumentarla. .., todas estas disciplinas
musicales tienen un denominador comun: la relectura de una obra dada. El compositor
tiene una idea en la cabeza que plasma en el papel. Sin embargo, esa idea original debe
ser interpretada bien por un musico o por otro creador. Lo mas elemental es limitarse a
reproducir la version original del autor (atendiendo al organico instrumental que deta-
lla en la partitura y a sus exigencias temporales, dinamicas v expresivas). Pero incluso,
en este caso (que seria el de las versiones que hace un instrumentista respecto de una
obra clasica de repertorio) ya se generarian muchas discrepancias. Cuando el musico
decide alejarse del original (bien porque hace una nueva instrumentacion o directa-
mente una variacion o version), comienzan las serias dudas de qué queda del original y
qué es extrafio a la obra y hasta qué punto es admisible.

Hoy presentamos un programa con tres propuestas muy diferentes. La impro-
visacion que abre el concierto, a cargo de Josep Lluis Galiana y Carlos Galan, parte de
la solicitud al publico de unas notas que les servirdn para hacer un trabajo progresiva-
mente mas textural y matérico. Aqui, la idea -breve y espontanea- da lugar a una deriva

sonora ciertamente insospechada.

El célebre Rydan-ji de Cage, obra inspirada en el esencialismo zen del “Templo
del jardin de piedra™ de Kiotto, presenta dos planos muy diferenciados: el incesante y
monotono fluir del irregular ostinato que ejecuta el tutti (protagonizado por un nume-
roso ensemble) y el lenguaje liquido -basado en microglissandi y notas dobles-, que
acomete ¢l solista (la flauta de Vicente Martinez). Decidimos darle una vuelta de tuer-
¢a a una obra que hemos llevado por Japén, Italia y Espafia y proponerle a Josep Lluis
Galiana que creara un discurso paralelo, inicialmente a partir del solista concebido por
Cage, a modo de sombra, parafrasis, comentarios o réplicas de la linea solista de la
flauta.

Apmvcchando la prcscncia del saxofonista valenciano, decidimos realizar una
nueva entrega de “rereading” Beethoven, un programa de 2020 en el que el autor ale-
man es revisado, releido desde una nueva optica. Con el montaje visual de sus partitu-
ras orquestales fundidas en texturas diversas, se escuchara la reduccion pianistica en
directo con la superposicion de texturismos improvisados. La reduccion de las sinfo-
nias beethovenianas ha sido acometida por renombrados autores (Liszt o Brahms, en-
tre otros), bien a dos o a cuatro manos. Lo que es absolutamente infrecuente y de
enorme riesgo es que se realicen las reducciones orquestales en vivo (a partir de la
partitura orquestal). En este caso, las trasferencias pianisticas correran a cargo de un
especialista en la materia, en su condicion de catedratico de la especialidad en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid, y que es quien suscribe estas lineas. Pe-
ro junto a este valor afiadido, Beethoven sirve de pretexto, de punto de partida, de lu-
gar de encuentro, superposicion y yuxtaposicion de texturas, matericidades y de todo
tipo de objetos sonoros, que en una improvisacion abierta, mterfenran hasta el punto
de debatir, enmascarar o, por qué no, momentaneamente silenciar, al mismo genio
aleman. La sencillez y frescura de su primcra sinfonia —para algunos la mas mozartia-
na de su prcducclon- en la que ya se hacen presentes sus genuinos arrebatos y ele-
mentos sorpresivos, y que servira de entrada a los oyentes, se pondra en dialogo con
la sexta, primer ejemplo en la historia de musica repetitiva y en la que Beethoven se
vuelve mas descriptivo que nunca en su catalogo. (notas: carlos galdn)



Programa III. Los cuatro elementos: el aire II.
Entrevista en el intermedio a Santiago Lanchares y Aurora Aroca.

Concierto: * El Escorial, XXV Cursos de Verano de la UCM, Casa de Cultura, 19:30h.

Programa III. Los cuatro elementos: el aire 11
Entrada )
...Angel Barja

Viento del sur...
Parte I
Viento de primavera***............................. .c....... ... Santiago Lanchares
Asi me lo trajo el viento*.....................................Aurora Aroca
Fuego en el aire I*.. .....J. Miguel Moreno Sabio
Iberia. Doce perlas de la aeronautlca f:spanola op 39D*** ..Alejandro Roman
1.Facturacion; 2. Aero-Puerto; 3. El Airbus en Sevilla; 4 Ronda (Revista);
5. Al mar me iria; 6. Tri-Ala (Antiguo avion), 7. El alba en el cielo; 8. El Eolo;
9. Duty-free; 10. Me halaga, Sefiora; 11, jGire!; 12. Es Espaiia!

Parte 11

Feedback # 2* .. ...Pedro Guajardo
Alisios op 45, Interludio Matérico II Musica Matérica VII*._Carlos Galan

El abismo de losangeles*,.....,..,.....,.,.....,..,.....,,...,,.,...RubénL, Someso
Coronat me Ventus*.......................coeeeeevev e e .. ... Fernando Lizana

Nubes***. ... ....Roberto Mosquera
1l proﬁ;modlLasso* R R e s Mamuel Tévar
Galanias del Cosmos*** ........................ T Jesus Legido

Grupo Cosmos 21: .
Vicente Martinez, flauta y asistente
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxo alto
Emilio Sanchez, violin
Raul Pinillos, violonchelo
Jesus Campo, piano
Luisa Mufioz, pequefia percusion
Carlos Galén, piano y direccion

—— |

Aurora Aroca felicitando al grupo Cosmos 21 tras
la interpretacion de “Asi me lo trajo el viento™

Notas al programa.

El que parecia ser el mas inefable de los cuatro elementos, el aire, pronto detec-
tamos que daba para varias entregas (ain nos espera una tercera en el préximo
afio). Como podremos comprobar con ¢l siguiente programa, ¢l mas invisible de
los elementos, recurre a todos los sentidos: vista, olfato y, sobre todo, el oido, pero
sin despreciar al tacto y el gusto. Evocaciones sonoras de recuerdos, perfumes, ba-
tallas, vibraciones tecnoldgicas, fendomenos climatolégicos o transportes aéreos,
conviven en este programa.

Recibimos al publico con una obra para flauta sola del compositor orensano, A.
Barja de evocaciones fisicas y poéticas. Tenemos la suerte de que Santiago Lan-
chares nos haya dedicado un singular cuarteto para violin, cello, flauta y clarinete.
Se trata de una hermosa sucesién de microrrelatos sonoros de contrastado aire cada
uno y de claros ascendentes modales y populares. Aroca recurre a la clasica forma
de arco (discurso que crece de la nada y vuelve a él: el silencio se transforma en

aire, sonido, hasta alcanzar un marcado dina-
mismo repetitivo, para recogerse de nuevo a la
nada). Moreno Sabio ¢l afio pasado nos escri-
bi6 para el grupo dos breves piezas extraidas de
su 6pera “La Desbandd”, que relata un criminal [§€
episodio de nuestra guerra incivil en la que el I
aire sc tifid de sangre y fuego por ¢l ascsinato de
la poblacion civil que huia por la carretera de la §

costa andaluza, perseguida por las fuerzas gol-
pistas. Y un toque de humor para cerrar la pri-

Ensayo general de “Viento de primavera”
de Santiago Lanchares™, previo a su estreno

mera parte: Roman construye un divertido rela-
to sobre un vuelo aéreo, con inclusion de recitadora, basandose en una particular
orquestacion y relectura de cada uno de los doce movimientos que componen la cé-
lebre “Iberia™ de Albéniz. De una composicion para un heterogéneo conjunto de ca-
mara, ha ido proponiendo varias versiones (incluida una reciente para piano a cuatro
manos), a la que afiade ésta que hoy estrenamos, para flauta, clarinete, cello y piano,
con la opcidn de afiadir un recitador.

Abrimos la segunda parte con una obra basada en las interferencias de los mévi-
les. Feedback#2, en la que puede colaborar ¢l propio publico, se construye en base
a los sonidos generados por el musico con ¢l mévil como unico instrumento sonoro.
Alisios es una breve pieza dedicada al maestro Roman Alis, de ahi la evocacion en
el titulo y, al tiempo, a los vientos atlanticos. Un trio en continuo movimiento que
nos sumerge en los sonidos mas delicados y sutiles de la flauta/flautin, clarinete y
piano, sicmpre cn ¢l intento del compositor por mostramos la carga matérica que
atesora el propio sonido. Someso, con un sexteto sin flauta, nos adentra en un dis-
curso, por momentos tonal y neoimpresionista, con claras evocaciones a Mes-
siaen, obra que ya estrenamos en un programa de jévenes compositores de
2008, junto a la de Aroca. Fernando Lizana, en una composicion del afio
pasado, por el contrario, propone tres breves piezas que se suceden sin solu-
cion de continuidad, donde materiales repetitivos y aleatorios provocan gran-
des contrastes y sorpresas timbricas. Mosquera presenta una nueva pagina
para el septeto completo del grupo, en su linea de un discurso muy extendido
y predominantemente desnudo, trufado en ocasiones con texturas estaticas o
de marcada ritmica.

Manuel Tévar también sono en aquel programa citado de jovenes, con una
obra de gran presencia sonora. El sexteto va descubriendo diversos pasajes
sonoros en los que el motete “Profeta Sybilla” de Orlando di Lasso va irrum-
piendo, o bien desintegrandose, en el discurso. Imposible no embriagarse
con el aroma del compositor italiano. Y cerramos con un preciso divertimen-
to para septeto de J. Legido que dedica al autor de estas lineas -en su 60
aniversario- en un doble homenaje (Galanias del Cosmos). Nuevamente pa-
rece ser el viento el que desmonta o transforma los diversos episodios que se
van proponiendo en la obra, siempre en un clima de infatigable dinamismo y
en base a melodias entrecruzadas de marcado acento intervalico. Aires de
danza, de musicas populares, se suceden hasta llevarnos al climax final. Cie-
rre  trepidante para un programa azotado por los  vientos.
(notas: carlos galdan)
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Programa IV. Fuego en el aire. En torno a_José Miguel Moreno Sabio

Entrevista en el intermedio a J. Miguel Moreno Sabio.

Concierto: Madrid, Auditorio Fac. de Farmacia UCM, Univ. pman%::mﬁdeomhe,l'&%
Motril, Teatro CaldemcblaBarcadmrungoSdeenero
Cuenca, Auditorio P. Aranaz, viemes 26 de mayo, 12h.
Madnd,SalaManueldeFallade la SGAE, 10 de octubre, 19 h.

Programa IV. Fue:gﬂ en el aire. En torno a_José Miguel Moreno Sabio
Presentacion del CD y de la coleccion Infrecuentes (Liquen Records)

Comme des brouillards silencieux*...............José¢ Miguel Moreno Sabio
(Jesus Campo, piano solista)

Siete Canciones ﬁ)opulares espafiolas¥............. Manuel de Falla / Enn%Ue Igoa

(L Elpaﬁommw Seguxil]lammmla;l]] Astuniana; IV, Jota, V. Nana, VI. Cancion; VIL
Tiento*... .Mauricio Ohana/José M. Momm Sabio
Tres entos*...................oo.vosves v oen .. ... ... Hans Wemer Henze/José M Moreno Sabio
CoSMOS MALETICO................vcerrerensen .. ... . Anton Garcia Abril
Arieta 1magmada**..,.. v e e e e -J08€ Miguel Moreno Sabio
Oda a los nifios muertos*........................... José¢ Miguel Moreno Sabio

(Carlos Galan, piano solo)
Momento musical para un cuadro abstracto*.... José¢ Miguel Moreno Sabio
{(Joaquin Franco, saxo)
Musica callada (Cuademo I, nos. VI-IX)*......... Federico Mompou/ Roman Alis
Pajaros del Cosmos, op1 19, Muisica Matérica LXIV*.. Carlos Galan

Y alguien dijo...”Yo soy™*..........................Daniel Amadeo Zimbaldo

Sonata para septeto*...................................Francis Poulenc / Carlos Galan
I-II-I11

Fuego en el Aire Iy IT*.. — ..José Miguel Moreno Sabio

*** Estreno mundial ** Nucva version mstrmnmta.l * Obra estrenada por Cosmos 21

Carlos Galin, piano
Joaquin Franco, saxo
Jesis Campo, piano
Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxos
Emilio Sanchez, violin
Raul Pinillos, violonchelo
Inma Calzado, piano
Jestis Campo, piano
Luisa Mufioz, pequefia percusion
Carlos Galan, piano y direccion

Notas al programa: Con ocasion de la jubilacion de José Miguel Moreno Sabio como docen-
te en el Conservatorio de Cuenca, el Grupo Cosmos 21 organizd un concierto monogréfico en
el Auditorio de Cuenca en el que, junto al grupo, participaron una pléyade de antiguos alumnos
comunes del compositor y del director del grupo, entre los que se encontraban el violinista Ale-
jandro Gonzalez, las flautistas Valentina Martinez y Clara Burgos. la guitarrista Marta Apari-
cio y los pianistas Juan Martinez, Jorge Fontela y Marta Leiva. De ese concierto se realizé una
grabacién muy cuidada que es la que luego se ha recogido en el cedé que abre la coleccién
“INFRECUENTES” con Liquen Records. En el caso del motrilefio José Miguel Moreno Sabio,
un autor de indudable fuerza expresiva pero apartado de las programaciones debido a un para-
digmatico desdén hacia la tarca de difundir su extraordinario catalogo. Por desgracia, cuando

un oido critico escucha el portentoso vigor
del lenguaje de Moreno Sabio, su profundo
conocimiento del discurso sonoro o su do-
minio de la técnica instrumental y coral,
lamenta profundamente que su obra no ha-
ya tenido muchisima mas difusion, con lo

que se hubiera engrosado su catalogo, a
| buen seguro, con nuevas peticiones. En
cualquier caso, ya es muy nutrido, con una
Opera de camara, cantatas, obras corales, numerosas composiciones de cdmara para diversas
agrupaciones y media docena de piezas orquestales. Del autor ya estren6 el Cosmos, con
ocasion de la gira de su 10° aniversario su “Septetino Cosmico”, a la que luego han seguido,
en tiempos recientes, algunas de las magnificas obras que integran este programa.

Todas y cada una de las piezas son una muestra fehaciente de su buen hacer y excelente
tratamiento instrumental, asi como de su gran musicalidad. Imposible no admirar sus revi-
siones del pasado: desde la sencillez de la bachiana “Arieta imaginada” (estreno en el pro-
grama de Cuenca de su version para flauta y piano), a la cuidada instrumentacion de las de-
licadas piezas guitarristicas de Ohana v de Werner Henze, terminando por la sutil inspira-
ci6n debussyana de “Comme des brouillards silencieux” -con cita incluida y guifios maté-
ricos en el arpa del piano y con la presencia de timbricas no convencionales— o la evocacion
pictérica de Zobel en ¢l “Momento musical para un cuadro abstracto”. Entre medias he-
mos incluido varias obras de sus referentes musicales. Bien por la maestria directa (Garcia
Abril v Alis) o referencial (Manuel de Falla o Poulenc) o por la amistad entrafiable
(Daniel Zimbaldo y Carlos Galan).

Sin embargo, el lenguaje del compositor alcanza su cima cuando muestra su honda preo-
cupacion humanistica, poniendo el foco en una critica profunda hacia nuestro beligerante
entorno, sea por la deshumanizacion y desafecto social hacia el devenir de los emigrantes,
planteado en “Oda a los nifios muertos”, o por su denuncia a la criminal barbarie que supu-
so “la desbandd” andaluza de nuestra guerra incivil. He comprobado en todos los conciertos
en los que he interpretado tanto la obra pianistica como las dos piezas de grupo, su portento-
sa carga expresiva, que deja literalmente conmocionado al piblico con sus abruptos silen-
cios y desgarradores ataques. No en vano, la media docena de veces que he dirigido “Fuego
en el aire” hasta la fecha, la he ubicado como cierre del programa va que, tras una descarga
sonora de estas caracteristicas poco mas se puede decir. Conociendo de primera mano su
empefio en una futura dpera basada en aquel episodio criminal que dejé miles de muertos
civiles en la carretera, le propuse que dejara eshozados dos de los interludios de tan dramati-
ca creacién, como modo de que adelantara el trabajo de un proyecto monumental, que en
modo alguno podia quedar inacabado. El resultado es demoledor y la obra no puede ser un
gjemplo mas claro de la contundencia y expresividad del lenguaje actual, que traspasa estéti-
cas y estilos. Un autor infrecuente que deberiamos rescatar sin dilacion.(notas: carlos galdn)



Encuentros a Primera Vista XIV: carlos galin

Programa V. Homenaje de los intérpretes a carlos galdan en sus 60 e =
Concierto: Madrid, XXV Festival Internacional Cmﬁ'zl sala MdF, RCSMM, 30 nov.,1h. Sala Toms Luis de Victoria del Real Conservatorio Superior de Miisicade Madrid, 3 mayo, 18:30h
Madrid, Sala Manuel de Falla de la SGAE, martes 5 de diciembre, 15h. Divertimento IV (Blues free) (sexiclo)*

Gesto, op 60, Misica matérica XX (septeto)

ATOQIAINA V: eRbios galan e 1 6U Grito del silencio, op 16, Cantata al ser humano (voz y piano)

Ote fiir Therese, op. 32 Reencuentros op 19 (dos cl. dos vlas., piano y cinco percusionistas-instrumentos cristal-)**
(Carlos de la Blanca, piano) Soledades sin sombra, op 29 (noneto)
Oda a una voz amordazada, op 47 Ote fiir Therese op 32 (piano)*
g (E.’res Hernandis, trombon) Iris, op 49a, Musica Matérica X (piano)*
Divertimento sobre la farruca, op 63 Mar de ligrimas, op 64 (orquesta de flautas)**

B,(g’i;a;gi gﬁgf:’;g; fég?c%ls I Las cuatro sonoridades inefables ITL La que producen miquinas y mecanismos,

; . op 67, Musica matérica XXIV (guitarra y electroacistica) )
P tag;;?oiegg,ﬁﬁﬁgépﬁ:gﬁc 2 XXXI Tres clases de dngeles, op 73, Misica Matérica XXVIII (coro y orquesta infantil)

: g : g B, op 76 (piano)
(Joaguin G, sy fee Deyiddrency leinee i) _ Cancionero Matérico 1, 0p0S (percusicn y piano)*
ubén Alonso, oboe) Cancionero matérico II, Misica Matérica XLIII, op 96 (flauta y piano)*
El peso de un angel, op 94, Miisica Matérica XLII Cancionero matérico IV, Misica Matérica XLV, op 98b (contrabajo y piano)***
(David Arenas, clarinetes) i Cancionero matérico V, op 99 (clarinete y piano)* .
Cancionero Matérico IV, op 98b, Miisica Matérica XLV Cancionero matérico VI, Musica Matérica XLVII, op 101 (trombon y piano)*
(Lucia Elias, contrabajo, y Jestis Campo, pi% Cancionero matérico VII, op 102 (saxo y piano)*
Gotas de rocio, op 109, I&l’uica Materica, Cancionero matérico VIII, Miasica Matérica XLVIII, op 103 (cuatro manos)*
(Sohta Nakaba}mhay Alberto Serradilla, guitarras) Cancionero matérico IX, Musica Matérica XLIX, op 104 (guitarra‘)i piano)*
Duelo, op 120, Missica Matérica LXV Gotas de Rocio, op 109, Misica Matérica LIV (dos guitarras)***
: (Vicente Martinez, {’G{!fal Estampas del agua, op 111, Misica Matérica, LVI (noneto, [Flantilla indeterminada)*
Estudios trascendentales para los (nuevos) pianistas, cuaderno I, op 125 Imigenes del agua, op 112, Masica Matérica, LVII (orquesta sinfonica)

(Carlos de la Blanca, piano) Palma op 124, Misica matérica LXIX (orquesta sinfénica)***
Burleria op 118, Misica Matérica LXIII ***Estreno mundial *!‘)Nucv; version instrumental * Obra estrenada por Cosmos 21/C. Galan

(Grupo Cosmos 21: Vicente Martinez, David Arenas, Luisa Mufioz y Jesus Campo, director) —_

Orquesta de flautas del Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid, dir. Carlos Galan:

Emh Colmenarejo, Clara Cuevas, Andrea Eal[gass. Patricia Morato, Cora Navarro, M' Angeles Nico-
las, Hugo Nuiiez, Guillem Quiles, Inés del Rio, Elena Rodriguez, Maria Rodriguez, Yolanda M® Rodri-
guez, Sebastian Suciu 'y Vicente Martinez.

Orquesta Sinfonica de “los sin_papeles” . director: Carlos Galin

iolin I: Emilio Sanchez B y Ada Varela® (ayudantes concerfino), Nerea
Martin*, Paz Carpintero, Miguel Prieto v Vlad Diaz; Violines II: Blanca Sanchez* y Alvaro Siez
gohstas), Alt]as,an ro Véasquez®, Cristina Terron, Alejandro Anton* y Alberto Prieto; Viola: Alvaro

onzalez* v Eduardo Castafieda (solistas), Jimena Brnones, Claudia Monzon, Carnmen Piltant v Miguel
Diaz; Violoncello: Rall Pinillos (solista), Pablo Alonso*, Juan Martinez*, Mateo Pail*, Dagianna Per-
na*, Celia Rodriguez*, Arturo Sepulveda* y Paola Montero*; Contrabajo: Lucia Elias (solista), Ne-
venka Galin* 5 Alejandra Lbjpez; Flauta: Vicente Martinez (solista), Sebastidn Suciu, Clara Cuevas e
Inés del Rio; Oboe: Beatriz Jiménez; Clarinete: David Arenas (solista), Carlos Vifias, Alberto Caste-

llano, Gabriela Hernandez y Javier Pérez, Fagot: Angela Chico; Saxo: Joaquin Franco (solista), Samuel
Cerrillo y Daniel Lépez Trompa: Eduvardo Sanz ¢ Ivin Esparcia; Trompeta: Santos Martinez (solista)
*_Daniel Bejarano y José M. Garcia, Trombon: Cristian Lizana y

RCSMM Paula Ortega; Tuba: Rubén Guerra y Salvador Mari; Piano: Jesis

s i G 02 Campo y Mateo Casado; Guitarra: Clara Manteca y Alberto Serra-

XIV Enct “-:';:ﬁ; ;ﬂ‘l’z_.’r"lme"ﬂ‘ Vista  dilla; Percusion: Luisa Mufioz (solista), Daniel Gomez y Manuel

Velasco. Pequeia percusion: Rubén Albitos, Rubén Fernandez,
Pablo Esteban, Sofia Yanes, Javier Berzal, Juan Martinez, David
Cabaiias, Isabel Barba, Guillermo Gonzalez, Femando Romero y
Adrian Velasco. En otras obras de cimara también actuaron: Alejan-
dro Chaves, Pablo Pérez y Alberto Prieto (igualmente directores
asistentes), Vladimir Morgado, Alfredo Parron y Lorena Llibrer.
Participaciones estelares en obras a solo 0 duo... Flautas: Inés del
Rio v Ruth Colmenarejo; Clarinetes: Javier Pérez; Saxo: Samuel
Cerrillo; Trombén: Cristian Lizana, Contrabajo: Lucia Elias; Per-
cusion: Manuel Velasco; Piano: Jesus Campo, Samuel Martin, Ru-
bén Albitos, Juan Martinez, Guillermo Gonzilez, Isabel Barba, Da-
vid Cabafias, Lucia Elias, Javier Berzal y Mateo Casado; Guitarras:
Sohta Nakabayashi, Clara Manteca y Alberto Serradilla.
Audiovisuales: Angel de la Hera. Regidores: Lucia Elias, Juan Mar-
tinez v Alberto Serradilla. "Colaborgglorm del proyecto sinfonico




GRUPO COSMOS 21 (www.grupocosmos21.com)

El Grupo COSMOS 21 se present6 al publico en febrero de 1988 con un doble con-
cierto en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, dentro de un ciclo de jévenes compo-
sitores patrocinado por el CDMC. Desde aquel entonces ha recorrido toda la geografia
espafiola dentro de sus mas importantes ciclos. Asi mismo ha prestado especial aten-
cion a los conciertos didacticos v pedagogicos, en los que fue un precursor cn ¢l afio
89 con sus montajes visuales y escénicos y su cuidada seleccion de obras. Es unani-
memente reconocido por su entrega y pasion en el escenario.

Sus actuaciones comprenden desde giras por Japon, América e [talia -con reso-
nantes criticas-, conciertos dedicados por el CDMC en el Auditorio Nacional, actua-
ciones para la Fundacidon Juan March, Fundacién M. Botin, Residencia de Estudiantes
de Madrid, CNDM (Sala 400), invitaciones a Festivales Internacionales como los de
La Habana, Trieste Prima, Campanas e sonus (Cerdefia), Alicante, Santander, Tres
Cantos, Granada, ENSEMS, Segovia, Musica Espaifiola de Leon, Universidad Auto-
noma, Nits d"Aielo, Arte Sacro, Clasicos en verano o COMA; conciertos monografi-
cos de LI. Barber (Santander, Madrid y Valencia), J. Villa Rojo (Madrid y Brihuega),
Gabriel Fernandez Alvez (Valladolid v Madrid), J. M. Mestres Quadreny (Barcelona,
Madrid y Leon) o de Carlos Galan (Madrid, Valencia, Barcelona, Murcia, La Habana,
Salamanca o C. Viejo), doble concierto en el CARS con motivo de la Exposicion so-
bre A. Tapies, monogrificos sobre la E. Viena v doble sobre el arte minimal
(J.March), ciclo para el Festival de Otofio o conciertos emblematicos como la presen-
tacion de "Céntico de Amor del Suicida™ de Carlos Galan en la Residencia de Estu-
diantes o el Homenaje en el RCSMM a L. Hontafion o las nuevas giras por Italia en el
2003, América 2008 y Cuba-Italia-Eslovenia 2013. Ademas de 19 discos, dado el in-
terés de sus programas v ¢l minucioso trabajo de ensayos y preparacion de cada obra,
ha grabado pricticamente todo su repertorio para RNE.
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compositores espafioles (J.L. Tunna, F.Palacios, EMuiioz,...) -para cuya ocasion la artista
manchega C. Bermejo realiz6 una escenografia ex profeso-, dentro de las actividades conme-
morativas de sus 15 aiios, destaco el ciclo que les dedicara monograficamente el “Festival de
Otofio” y la presentacion de 6 CD's. En 1999, la Revista de Radio Clésica dedico su articulo
mensual "Nuestras orquestas" a la agrupacion y a su director, Carlos Galan. De cara alos 20
afios realizé varios encargos a prestigiosos compositores espaiioles (Marco, Seco, Duran-
Loriga, Rueda, Galan, Iges), emprendio una gira por América, grabé un doble cedé mono-
grafico para VERSOQ y la pintora Imaida Cano les realizd una escultura conmemorativa. Estre-
na el Concerto Grosso para el cosmos en el Auditorio Nacional, acompaiados por la OR-
CAM (RNE y TVE). Interviene en el escenario como solista en el estreno de la gran dpera
comica a-Babel, Historias de un manicomio de C. Galan en la temporada 2010 del Teatro de
la Zarzuela. En su XXV aniversario establece regularmente su ciclo “Musicas del cos-
mos” (Madnd, Barcelona, Valencia, Sevilla, Salamanca, C. Real, Murcia, Cuenca. Leon v
Cérdoba) y estrenan unas carpetas nuevas disefiadas por el prestigioso pintor Gustavo Tomer
asi como estrenan a una nueva homada de autores (Mestres Quadreny, Angulo, Diez, Carre-
teroetc). En el 2015 inaugura el ciclo “Solistas del Cosmos™ (16 entregas) v en el 2017 los
“Conciertoencuentro.cosmos” (24 ediciones). Por el XXX A°, concertinos para cada uno de
los solistas de grupo de Angulo, Cruz de Castro, G* Abril, Soler, Luppi, Romero, Moreno
Sabio y Galan v colgantes de Ejti Stih. Carpetas de Manuel Rufo (35 A°).

Cuando en mayo de 1987 Carlos Galan empezo a gestar la creacion de un grupo de
camara dedicado a la Musica del SXX su mofivacion prioritaria era dedicarse a la musica
mas actual; un compromiso que exigia unos instrumentistas con caracteristicas muy sobresa-
lientes, dispuestos a llevar a cabo un trabajo serio en colaboracion con los propios composito-
res. Desde el primer instante el Cosmos 21 ha contado con la participacion de grandes solis-
tas, aunque su trabajo siempre se ha realizado en base a una plantilla fija. Con la llegada del
nuevo milenio y de cara a los nuevos proyectos, el grupo modificd su organico buscando
una mayor brillantez timbrica y nuevos repertorios, adoptando un nuevo vestuario con graba-
dos personalizados del pintor Manuel Prieto.

Motivados por el trabajo riguroso y la alta calidad de los conciertos del grupo Cosmos
21, un centenar largo de compositores espafioles y europeos le han dedicado y escrito ex-
presamente sus obras (mas de trescientas). Las condiciones del trabajo para el montaje de
cada obra sc planifican con gran amplitud de tiempo con anterioridad a su presentacion en
publico, para permitir una maduracion técnica v estética de su interpretacion. De cara al con-
cierto, el Grupo COSMOS 21 ha sido pionero en Europa en la consideracion del mismo
como un espectaculo integral en el que se tuvieran en cuenta aspectos extra musicales como
son el vestuario, movimiento escénico. luminotecnia, etc., configurando una coreografia au-
ténticamente viva de la puesta en escena del hecho musical contemporaneo.
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rector durante siete afios. Tiene mas de veinte publicaciones con diver-
sas editoriales, y ha grabado treinta discos con obras de autores espaiioles.

Miembros del Grupo Cosmos 21:

Vicente Martinez, flautas y asistente de direccion. Estu-
o dia en el Real Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid, donde hoy ocupa la catedra de flauta. Ha actuado con
la ORTVE y OSM vy ha interpretado mas de mil conciertos
" como solista con distintas agrupaciones. Como director de
orquesta, ha recorrido Espafia interpretando opera y zar-
zuela con la Compaiiia Lirica espafiola, de la que fue Di-

mu; '

David Arenas, clarinetes. Nacio en Madrid. Finaliza los estudios superiores en
¢l RCSMM *“Premio de Honor” Fin de Carrera en musica de
camara. Premios en el I Concurso Nacional de Musica de Ca-
mara (Madrid), en el IV v V Certamenes Internacionales “P.
Bote” (Badajoz), y “Diploma de Honor” en el X TIM. Ha ac-
tuado de solista y estrenado multitud de obras en salas de la
geografia espafiola, Italia, Francia, Republica Checa, Marrue-
cos, Japon y Latinoameérica. Ha grabado varios cedés y actuado
para la television y radio. Profesor de musica de camara en el
Conservatorio “R. Halffter” de Mostoles.

Joaquin Franco, saxos. Nace en Tavernes de la Valldigna
(Valencia). Se forma en los Conservatorios de Valencia, Madrid
y Paris con los profesores G. Castellano, P. Iturralde y Daniel
¥ Deffayet. Solista internacional con una amplia trayectoria dis-
¥ cografica de solista y Catedratico de Saxofon del RCSMM. Es
§ Artista internacional Yamaha y toca con saxofones Yamaha.

Emilio Sdnchez Vazquez, violin. Nace en Madrid. Estudios en
el RCSMM finalizando con Premio fin de carrera en violin F
y Musica de Camara. Postgrado en la Universidad de To- |
ronto (Canada). Concertino de las orquestas de L'Empurda,
Toronto Y. O., “Civitas Artis”, Camerata del Prado, e inte-
grante de la ORCAM, ORTVE, Filarmonia de Galicia 0 A
Segovia. Recitales a solo 0 en distintos grupos de camara
con los que ha grabado varios dlbumes de musica espaiiola. |
En 2004 gana la primera plaza por oposicion trabajando en &
la actualidad en e FConservanno profesional J. Turina. :

Raul Pinillos, violoncello. Estudios en el RCSMM y Master en
violoncello en la Eastman School of Music de N. York, ha ac-
tuado como solista con la Orquesta del Conservatorio Superior
de Madrid y con la Camerata del Prado. Ha pertenecido a la
JONDE, Joven Orquesta de la Unién Europea, NOI de Washing-
™ ton, O. S. de Tenerife y ORTVE. Miembro de los trios Orfeo y
Maynt en la actualidad es profesor de violoncello en el Conser-
vatorio Amaniel de Madrid, asi como del curso Internacional de
Musica de Ayllon.

A

Jestis Campo, piano (Madrid, 1992). Premio Extraordi-
nario EEPP y estudia piano y direccion en el RCSMM
con Premio Fin de Carrera. Becado por la CAM,
el DAADy Daniel Barenboim, obtiene el Master en
Piano y Lied en la HfM “H. Eisler” (Berlin) y el de Mu-
sica Espafiola en la UCM. Colaborador de la Berliner
Philharmoniker, actia en Alemania, Austria, Espafa,
Italia o Reino Unido. Gana por oposicion la plaza de pianista de la Orquesta y
Coro Nacionales de Espaifia, labor que ha compaginado con sus estudios de
composicién y la docencia en ESCM y RCSMM.

Luisa Muiioz, pequeiia percusion. Profesora de musica
en el IES Cervantes y CEIP Gonzalo de Berceo, sacando
la oposicion de 1993. Post-grado en Musica (UC). Impar-
Pl te cursos y publica articulos pedagdgicos sobre la musica
contemporanea en Eufonia y Musica d’ara. Miembro del
Cosmos 21, ha tocado en Japon, Italia, Eslovenia, Améri-
cay por toda Espaiia.
Inma Calzado, piano. Nace en Madrid, en cuyo conservatorio %
obtiene los titulos de Profesor Superior de Piano, Camara y Di-
ploma Elemental de Percusion. Licenciada en Psicologia porla
UAM y Postgrado en la London Schooll of Economics and Po-
litical sciencies. Grabaciones como solista para RTVE y Ante- i
na 3. Ha colaborado con el grupo de danza El Laboratorio
(Univ.Carlos IIT). Profesora del CP Amaniel, tras aprobar las
oposiciones en 2008,

Francisco Manuel Rico, webassistant, Premio Extraordinario
de fin de grado profesional en Elche, finaliza la camrera en el
RCSMM y en Viena (master). Pianista del Cosmos 21 antes de
trasladarse a Viena a vivir definitivamente. Correpetidor en tea-
tros de épera en Bolonia y Koblenz. Premiado en concursos co-
mo el "R. Chapi" y "M. Montiel".

Nevenka Galan, coordinadora y asistente de produccion. Catedratica de
musica en los IES Ramiro de Maeztu y Santamarca. Licenciada en Filosofia
y letras y titulada en Piano por el Real Conservatorio de Musica de Madnd.
Gran dinamizadora de la educacion musical con numerosos articulos y tra- |
bajos sobre la reforma edmaﬂva.




Colaboradores en el 2023:

arina Makhmoutova, mezzo. Riazdn, Rusia. Comienza sus -we
estudios musicales con 3 afios y los continua en la Ac. Gnesinij de
Moscu, graduandose como profesora superior en Direccion Coral
y completandolos en la Escuela Superior de Canto. Ha estrenado
operas de Sciarrino (Teatro Gayarre y Maestranza) y Galan
(Teatro de la Zarzuela). En el Teatro Real, ha cantado roles solis-
tas de Janacck Mussorgsk iv Bernstein.

_ . Josep Tuis Galiana, saxo. Saxofonista, im-
Emwsador escritor, compositor, editor roductor discografico.

unda y dirige desde 2016 la editorial EdictOralia y la discografica
Liquen Records. Protagonista destacado en la escena internacional
de la libre improvisacion y la investigacion etnomusicologica desde
hace tres décadas, es autor de numerosos libros, ensayos, poemarios
y colaboraciones en revistas especializadas periddicos. Asimismo,
cuenta con mas de cincuenta discos publicados en div ersos sellos.
Alvaro Barriuso, guitarra. Profesor superior de guitarra. Mas- gy | |
ter en mvesugaclon ¢ innovacion educativas en la UBU, con gny
tudios de p “frado en creatividad aplicada (UCM) y tres “afios
e edagogia Willems. Profesor en los conservatorios de Bur; I }
y Ponferrada y en la Universidad de Burgos. Publica varios :]z,
cos a solo o con el Duo Cobra y en la improvisacion libre con
Archlplcl colccnvo maDam, Orquesta FOCO o La Risoto.
== Elies Herndndis, trombén. Premio de Honor y Latedratlco del RCSMM.
" Ha formado parte de la ORCAM. Colabora con los mas importantes con-
1 juntos de musica antigua como sacabuche (Hesperion XX, Capella des
" Ministrers, Les Arts Florisants) y trombon, en grupos de contcmporanca y
| clasica como Trobaday The Sir Aligator’s C. ;
Santos Martinez, trompeta. Nace en La Puebla de Almo
- radiel (Toledo), donde 1nicia sus estudios con su abuelo R.
Martinez y los contintia en ¢l CPM Teresa Berganza y RCSMM. Traba-
ja con F. Candel, L.Gonzélez, C. Asensi, P.Tibaud. Es profesor del
CPM S. Durén (Guadalajara). Colabora con Cosmos 21 desde 2006.
Rubén Alonso, oboe. Catedratico del Cons. Superior de Sevilla. Profe-
sor Superior de oboe y Mencion Honorifica en musica de camara por el
RCSMM. Diploma de Concertista con Matricula de Honor como alumno
de Th. Indermiihle en la Universidad de las Artes de Ziirich. Colaborador
de la ORTVE, ORCAM v Orq.de Cordoba.
18 " Otros solistas y nuevos colaboradores l
| Carlos de la Blanca, piano. Profesor del CP Getafe.
C&t— Finalista en los premios Jaény P. O’Shea. Maria Escu-
dero, piano. Profesora del Conservatorio de Alcala de
Henares. Marta Leiva, profesora del CPM V. de los An-
geles. Alberto Serradil a, guitarra. Master en el
RCSMM. Sohta Nakabayashi, guitarra. Primer Premio
Ujppsala (Suecia), Ciutat d"Elx (con premio del piiblico) v
Crisostomo Arriaga”. Lucia Elias, contrabajo.
Miembro de la JORCAM. Javier Pérez (clarinete), Inés del
Rio y Ruth Colmenarejo (flautas) y Cristian Lizana
(trombon).

CARLOS GALAN= director

Vive para nacer a cada instante.

Busca encontrar la luz y misterio que encierran to-
das las cosas y entiende la musica como un medio de
expresion de ello. Desarrollandola por la composicion,
interpretacion, ensayo y pedagogia no hace sino dar
salida a su intensidad vital, especialmente desde que
su camino se ensancho con la presencia de Luisa, su
mujer.

Nacido en Madrid en 1963, estudia en el Real Con-
servatorio Superior de Madrid, donde se gradiia como
Profesor Superior de Piano, Acompafiamiento y Profe-
sor de Composicién, obteniendo diversos Premios de
Fin de Carrera. Entra de profesor en 1985 en dicho
centro y tras ganar cinco oposiciones, incluyendo las
Catedras de Composicion y la de Improvisacién, ocupa esta tltima, la que
siempre defendio. Becas para cursos de piano, direccion y composicion por
Italia, Bélgica, Polonia, Alemania y Hungria.

Como pianista y director realiza giras repetidas por Japén, América (91,
98, 01, 04, 08 y 13) o Italia. Es elegido como pianista en las I y I Muestras
Nacionales del Ministerio de Cultura. Como director se ha centrado en la di-
reccién del Grupo Cosmos 21, del cual es ademas su creador. Con él ha reali-
zado giras por toda Espafia, Japén, repetidas por Italia y América ademas de
grabar 21 CD’s (VERSO, EMEC, Fund. Autor, Several Records, etc).

Fue seleccionado para dirigir a la Orquesta Savaria en el curso de directo-
res de Sombathely para el concierto final del Festival Internacional. Graba él
mismo su obra completa para orquesta dirigiendo a la O. Sinfénica de la Ra-
dio de Sofia (Iberautor). Dirige a la ORCAM desde el piano solista en el en-
cargo de la ORCAM/Teatro de la Zarzuela de la musica para la pelicula
“Gosta Berling Saga”. Estrena con gran éxito como director musical y escéni-
co su opera a-Babel en la Temporada del Teatro de la Zarzuela. Co-director de
la revista “Senderos para el 2000”. Publica wvarios libros (entre ellos
“Improvisacion en el flamenco” y “Topologias sonoras™) y numerosos articu-
los sobre interpretacion, composicién, improvisacién, flamenco o acustica. Ha
estrenado como pianista un centenar largo de obras, en su mayoria dedicadas a
él, a las que sumar otras mas de 300 como director del Cosmos 21.

Como compositor ha obtenido el ler. Premio C.Halffter, ler. Premio M.
Varcarcel, IV y VI Tribuna de Compositores de la Fund. J.March, Concierto
final de Darmstadt 88, II Muestra Nacional de Camara, SGAE 1991, Diploma
de Mérito TIM 2000 y recibido encargos del CBA, CNDM, CDMC, X Trieste
Prima, Fest. Almeida de Londres, Y. Mikhashoff, Orquesta Solistas de Sofia,
ORCAM, Teatro de la Zarzuela, Universidad de Alcala, Inst. Valenciano de la
Musica o la Semana de Musica Religiosa de Cuenca. Publica para Iberautor y
S. Records dos lujosos triples cedés con la Integral de su muasica matérica. Su
obra se ha estrenado y programado en Festivales Internacionales de Inglaterra,
Espaiia, Italia, Alemania, Brasil, Japon, Argentina, Moldavia, Rusia, Bulgaria,
Meéxico, Eslovenia o Portugal.
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Misicas del Cosmos 2023 Masicas dnl Cosmos 2023

Conciertoencuentro.cosmos Conciertoencuentro.cosmos
Grupo Cosmos 21 (XXXVI Tamporada] Grupo Cosmos 21 (XXXVI Temporada)

Flauta solista: Vicente Marti Piano solista y direccién: Carlos Galén
Direccion: Carlos Gnlnn
Conclertoencuentro.cosmos 26
Ismael Garcia

Conciertoencuentro.cosmes 27
Alejandro Roman

RCSMM

Musicas del 665m05 2023 Mﬁslcas del Cosmos 2023

Conciertoencuentro.cosmos Conciertoencuentro.cosmos

Grupo Cosmos 21 (XXXVI Temporada) Grupo Cosmos 21 (XXXVI Temporada)
Plano y direccién: Carlos Galin Plano solista y direccién: Carlos Galin

20 Conciertoencuentro.cosmos 25 Conciertoencuentro.cosmos 28
o Rafael Diaz Santiago Lanchares

Rafael Diaz (Mdlaga, 1943). En su Conservatorio hizo la carrera de piano y
clarinetee. Posteriormente pasé al Conservatorio de Sevilla donde realizé con M.
Castillo la carrera de Composicion obteniendo Premio Fin de Carrera y con M.
Galduf la de Direccion de Orquesta. El Ministerio de Cultura le beco para hacer
cursos con C. Bernaola y R. Halffter en Granada y Santiago de Compostela, poste-
riormente realizoé un curso con L. Nono y estudié musica electroaciistica con H.
Vaggione, G. Bmcic y A. Nuiiez. En 1985 funda el Taller de Musica Contempora-
nea de la Universidad de Malaga con el que realiza actuaciones en toda Espaiia
creando ballets, audiovisuales y obras electroacusticas v mixtas. Encargos del gru-
po LIM y Cosmos 21 y de dos obras orquestales para la Junta de Andalucia que
estrena la OFM.Autor de los libros "Para Guitarra”, "Musica Mixta” v “Ensalada
Musical”. En 2005 el Parlamento Andaluz le encarga una obra como homenaje a
las victimas del 11 S. que fue estrenada por la ROSS en el Teatro de la Maestranza
de Sevilla. En 2008, graba diversos CD’s y un DVD homenaje a José Val del Omar
que presentd en el Festival de Musica Espafiola de Cadiz de ese mismo afio. En
2019 pone musica a la pelicula “"Carceleras . El catedratico del CSM de Malaga,
V. Lopez realiza su tesis doctoral sobre su obra. Sus obras se han interpretado en
Espafia, Bélgica, Alemania, Rumania, Inglaterra, Grecia, Francia, Holanda, Italia,
Portugal, México, Argentina, Brasil. Ha sido presidente de la ACSA (Asociacion
de Compositores Sinfonicos Andaluces) y vicepresidente de la AMEE (Asociacion
Musica Electroacustica Espaiiola).

Obra seleccionada por el autor
Concierto andaluz para el final de un milenio (Guitarra electronica en vivo y orquesta)
Misa de Andalucia. Musica acusmdtica (Cantaor, Coro, Guitarra y sonidos electronicos)
.. Y moriré en la madrugada (Controlador de viento MIDI y Orquesta de cuerda)
Abecedario para Guitarra -28 piezas- (Guitarra)
jPicassoooh! Misica mixta (Clannete, Guitarra, Sintetizador y grabacion electroacustica)

Ismael Garcia (Madrid, 1974). Es instrumentista, arreglista, copista y compo-
sitor. Estudia oboe y composicion en el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Estudia, por cuenta propia, viola. Es becado para estudiar composicion en
Karslruhe con Wofgang Rihm. Su labor en la composicién ha sido desde entonces
de caracter independiente, bastante oculta. Inicia su carrera profesional como ins-
trumentista de oboe y, mas a menudo, de viola. Toca en multitud de formaciones
ambos instrumentos desde los dieciocho afios hasta la actualidad. Como copista, ha
trabajado sobre todo en musica del siglo XX y XXI. Es especialista en digitaliza-
¢ion de antiguos manuscritos. Como arreglista, sus trabajos se han tocado, por
ejemplo, en el Auditorio Nacional o en el Teatro de la Zarzuela. Su catalogo de
obras propias consta de unas treinta creaciones, mayoritariamente de camara.

Obra seleccionada por el autor
Hacia las ruinas (Sinfonia de camara)

Trio para Viento (Flauta baja, Clarinete en la, Fagot)
Lento para cuerda (Grupo de 12 cuerdas)
Quinteto para viento (Flauta, oboe, clarinete, trompa, fagot)
Trio para viento y cuerda (Corno inglés, violin, contrabajo)
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Alejandro Romén (Madrid, 1971). Estudié con A. Garcia Abril en el RCSMM y
completo su formacion con C. Bernaola, G. Simonacci, A. Nuiiez, E. del Cerro, L. Bala-
dav J. C. Risset, C. Halffter, J. Guinjoan, K. Penderecki v P. Glass.

Destaca como uno de los compositores mas sobresalientes de su generacién. Su musica,
descrita por criticos como "ecléctica, original v muy personal”, fusiona influencias del
Jazz, cine, musica contemporanea, pop y rock, creando un universo lleno de sensualidad
y elegancia. Su catalogo abarca mas de ochenta obras sinfonicas, asi como musica para
cine, teatro y danza, incluyendo bandas sonoras para un buen nimero de peliculas. Sus
obras han sido interpretadas por prestigiosos intérpretes estando disponibles en platafor-
mas digitales.

Ha colaborado estrechamente con la arpista M* Rosa Calvo Manzano v su catalogo
para piano ha sido objeto de estudio por Marta Cureses tras ser homenajeado en el Con-
curso Internacional de Piano "Compositores de Espaiia". Ha recibido el Premio Nacional
de Musica "Cultura Viva", es miembro de la Academia de las Artes y las Ciencias Cine-
matograficas de Espaiia, de la asociacion Musimagen v patrono de la Fundacion Sax-
Ensemble.

Es doctor en Filosofia, investigador v profesor del RCSMM, del programa de docto-
rado de la UPM vy del Master de la UCM, siendo autor de varios libros sobre miisica ci-
nematografica.

CINCO OBRAS seleccionadas por el autor
Bacantes, Op. 8 a, b, ¢ (flauta y clave (o piano), flauta y arpa, orquesta sinfonica)
Abriliana, Op. 21 a, b (orquesta, piano)
Iberia, doce perlas de la aerondutica espariola, 39a, b, ¢, d, e (camara)
Gaiena, diez paisajes jienenses, Op. 47 (piano)
Matar a Cervantes, Op. 61 (zarzuela en tres actos)

Santiago Lanchares (Pifia, Palencia, 1952). Inicio sus estudios oficiales en 1975 en
el Real Conservatorio de Misica de Madrid, donde estudié con C. Bemaola (armonia)
y L. de Pablo (Técnicas contemporaneas). Mas tarde continué su formacién en cursos
con C. Halffter, H. Lachenman y O. Messiaen.

En el curso de su carrera, Lanchares ha recibido encargos de muchas instituciones
artisticas espaiiolas; su musica se ha interpretado con frecuencia en practicamente todos
los Festivales y Ciclos espafioles de renombre, asi como en diversos ciclos y Festivales
fuera de Espaiia. En su catalogo hay obras para orquesta, ballet, camara, voz, electro-
acustica, e instrumentos a solo, entre los que destaca un amplio grupo de composiciones
para piano editadas en su mayor parte por Tritdo Edicions. Ultimamente destaca la obra
Cantos de Ziryab, encargo de la J.0.S. de Cantabria. Esta obra ha servido de base para
el video Kl mismo cielo realizado por el maestro J. L. Temes, quien dirigio el estreno.

Ha trabajado en Radio 2 (Radio Clasica) como guionista y director de programas
musicales (Naturaleza v Musica, El ciclo del Agua, etc.). También ha sido productor
discografico contando cn su haber la grabacion de cerca de 20 Cd’s de antores contempo-
raneos. Fue Director artistico del Festival de musica contemporanea MeloRitmos, de Palencia.

CINCO OBRAS seleccionadas por el autor
Recordando a Ma Yuan (clarinete y electroacustica)
Castor y Pollux (piano y percusion)
Tres poemas liricos de Jose Luis Humara (soprano, violin, cello y piano)
Cantos de Ziryab (orquesta)
Hacia la luz (orquesta)

PREGUNTAS a los compositores del director del ciclo “Miisicas del Cosmos”

Programa I Cl4sicos contemporineos
a Jesus 0 ]
. Qué aporta releer un clisico -en este caso

un autor barroco como Bach- bajo ¢l pris- |
ma de un grupo de camara? El Sexteto
edlico surge como propuesta del Grupo cana- |
rio Lhoter Siemens con motivo del FAIC 21 §
v compuesto por tres instrumentos de viento:
flauta, clarinete y trompa , que yo he susti- i T
tuido por saxo, v fres de cucrda: violin, cello | it b b wlawes sl s &
v plano, que actuan independientemente o
a%:rupados por familias o en tutti principalmente, mediante recursos contrapuntisticos.
¢(Encuentras una linea discursiva continua en tu catilogo o podrias sefialar etapas
creativas? En mi catdlogo entiendo que existe una continuidad dentro de la evolucion
ue podria dividir en tres o cuatro etapas:
rimera, de iniciacion, de 1973 a 19835, con obras para piano y voz.
Segunda de consolidacion, del 85 al 90 , con obras de camara y orquestales.
Tercera de perfeccionamiento, del 90 al 2015 con varios conciertos para solistay
Cuarta, de introspeccion ¢ intimismo, del 2016 al 2022 con varios ciclos de canciones.

a Enrique Igoa
ve Maria”, relectura chopiniana sobre

la lectura e instrumentacién de la lectura de
Gounod sobre Bach ;podemos considerarlo
casi como una obra propia en todo el sentido
de la palabra? Esta version instrumental del
Ave Maria nacio6 a partir de una convocatoria
lanzada por ¢l grupo Sound Riot de la ciudad de
Nashville, Tennessee, cuya plantilla incluye
clarinete, violin, violoncello y piano, es decir, la
misma que el Qua!uor pour la fin du temps de
Messiaen. La convocatoria pedia transcripciones
de cualquier obra de Bach para esa plantilla.
Afios antes habia realizado un arreglo del Ave
Moaria de Bach/Gounod para coro mixto a tres voces y drgano, puesto que, al ser una
obra originalmente escrita para solista y érgano, los coros se veian Trivados de la oportu-
nidad de cantarla. Por ello escribi una version coral en la que la melodia se va alternando
entre sopranos y contraltos, todo ello en contrapunto con las voces de hombre, todo lo
cual implic6 la composicion de voces nucvas mas alla de la melodia original de Gounod,
v su ubicacion en una textura en la que dicha melodia se “disgrega™ en el marco de un
contrapunto entre las voces blancas.

Esta version a tres voces mas organo fue, naturalmente, el origen de la version instru-
mental. Sin embargo, la posibilidad de usar tres instrumentos melddicos como el clarine-
te, el violin y el violoncello, asi como un piano en lugar de un 6rgano, fue una invitacion
a ir mas alla de una mera transcripcion de la version vocal a la instrumental. En efecto,
por un lado, las partes instrumentales melodicas salen literalmente de las partes vocales
(el violin I de la soprano, el clarinete de la contralto v el violoncello de las voces de
hombre), pero las melodias vocales originales son enriquecidas mediante una ornamenta-
cion al estilo barroco con técnicas de disminucién v de glosa que permiten un uso mucho
mas idiomatico de los instrumentos. Y, por otra parte, el 6rgano, que en la version vocal
toca literalmente el Preludio n.° 1 de J.S. Bach, se cambia aqui por un piano, lo que abre
nuevas posibilidades y propicia una escritura mas virtuosistica. gcl) a ello sumamos que el
Preludio de Bach esta en un compas de 4/4 v en Do mayor, enseguida viene a la memoria el Estudio
op. 10 n.° 1 de Chopin ¢ incluso ¢l Estudio op. 25 n° 12, cuyas texturas aparecen progresiva-
mente en el centro de la obra en un momento de intensificacion melodico-armonica, aun-
que la parte de piano se inicia y termina con ¢l Preludio de Bach original.
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Por todo ello, se puede considerar este Ave Maria como una obra propia, ya que, par-
tiendo de dos obras previas (el Preludio de Bach y la melodia de Gounod), propone una
elaboracién altamente modificada en la parte de piano, asi como la creacién de una tex-
tura de tres voces nuevas a partir de la original, enriquecidas ademds con una intensa
ornamentacion al estilo barroco. : .
Tras lo afirmado y si entendemos la orquestacion de Soler como la instrumenta-
cion mas sencilla de las tres obras que presentas, ;jquedarian las siete canciones
l)o ulares de Manuel de Falla -con la eleccién de un solista distinto para cada me-
lodia y dejando al resto del grupo en la funcién de acompafiantes- como un caso
intermedio? Es cierto, ya que en la orquestacion de Soler me he limitado a distribuir
entre los mstrumentos el material original del teclado, aunque buscando siempre poner
de relieve las voces principales, la textura v la distribucion de las frases en el marco
formal, por medio de contrastes timbricos, pero sin crear ninguna parte nueva o alterar
la base arménica. En las Canciones de Falla, sin embargo, la eleccion de un solista dis-
tinto para cada una de ellas implica la alteracion permanente del sonido resultante, va
ue el timbre global va cambiando de cancion en cancion en funcién del protagonista.
Y ademas, la parte de piano, muy variable de cancion en cancion en el original de Falla,
implica una adaptacién imaginativa que permita al mismo tiempo reconocer el sonido
original, y, por otro lado, convertirlo en un nuevo fondo con su propia textura, su timbre
v su distribucion de las armonias.

Programa II. Rereading Beethoven
a ,!'Q'éEE E%F:E !2%}1@5
+Cuanto de osadia y cuanto de fraternidad hay en releer a clisicos como Beetho-

ven o Cage? Osadia, siempre mucha. Visitar nuestros clasicos es siempre_un atrevi-
miento y un reto, un nuevo encuentro con las musicas que nos han acompaiiado desde
siempre, algunas, mas tiempo que otras, como es logico y como es en ¢l caso
de Ryoanji, de John Cage. Volver sobre una composicién como esta, que apenas tiene
cuatro décadas de existencia, es como regresar a casa, a ese lugar de eterna experimen-
tacion con los sonidos y las conexiones neuronales que nos producen. Y, en este caso
concreto, por la singularidad de esta composicion cageana, esta te conduce inexorable-
mente hacia una fratria, hacia una comunidad de la que formas parte desde hace mucho
tiempo, desde que algunos decidimos pensar que la musica era otra cosa y habia que
hacer y escuchar de otras formas. . . .
En tu caso, que ya pasaste por el transito de interpretar la musica de otros autores
squé te aporta la improvisacién que no te dé la interpretaciéon convencional? La
interpretacion y la improvisacion se complementan, Incluso podriamos llegar a afirmar
que se trata de la misma cosa. Ya sabemos que cada improvisador tiene su propia opi-
nion sobre las diferencias o similitudes entre improvisacion y composicion, o entre im-
provisacion ¢ interpretacion, pero, con el tiempo, v tras rcﬁe_xiunar y escribir mucho
sobre todo ello, la interpretacion de una composicion perteneciente a otro autor te lleva
inexorablemente a la improvisacion, siempre que pretendas hacer tu propia interpreta-
cion, creacion, lectura, interiorizacion o como queramos llamar a ese acto artistico que
consiste en dar vida a una serie grafias, notaciones e instrucciones, que no dejan de ser
mapas o cartografias a través de las cuales poder guiarte en mundos sonoros siempre
ignotos. Con Ryoanji, especialmente, ocurre zélfo asi: interpretarla supone realizar uno
e los actos de libertad, de introspeccion y meditacion mas profundos e importantes de
la misica de nuestro tiempo. Fue Bécklin quien afirmé que «la verdadera obra de arte
habia de ser como una gran improvisacién», y Ryoanji ha de sonar como una gran im-
provisacion. Desde hace una década aproximadamente no interpreto habitualmente mu-
sica de ofros autores y estoy muy centrado en la improvisacion libre. Cuando improvi-
so, solo o con otros improvisadores, me encuentro conmigo mismo, con plenitud, libre
%ara hacer todo aquello que, seguramente, no voy a encontrar en las obras de los demas.
esde hace mucho tiempo siento que necesito hacer por mi mismo y, a veces, pienso
%ue se trata de un viaje sin retorno hacia unas esencias musicales todavia por descubrir.
en ese eterno proceso de busqueda y exploracion, en ese interminable work in pro-
gress es donde mejor y mas feliz me encuentro.

a Alvaro Barrm%o : w
improvisar sobre un material de base o pretexto lo definirias ;como un soporte

0 como un lastre para tu imaginacioén creativa? Creo que eso depende de la relacion
que uno establezca con ese material: en ocasiones he improvisado sobre poemas de
otros que se han convertido en cancién en un instante, y en otras, una secuencia ammonica

sencilla ha sido capaz de detener mi flujo musical. En cualquier caso, no creo que un
material condicione mas que cualquier otro elemento del contexto, como el Pﬁb]lco la
sala o las personas con las que pucdo estar improvisando. En cl caso de "Rereading
Beethoven”, la sexta sinfonia ha supuesto un gran reto por muchas razones, un reto que
se ha hecho mas interesante cuanto mas he profundizado en él, para, después de darle no
ocas vueltas, encontrarme de nuevo con m1i propia voz dialogando en escena.
| autor ?ue relee a otro siente sobre si ;mayor o0 menor responsabilidad? Uno es
responsable de su trabajo, ya sea sobre ideas que cree suyas o sobre ideas de otros. Yo
creo que las ideas estan en el aire, v como la inspiracion, no son propiedad de nadie, lo
que nos pertenece es nuestro trabajo, el tiempo y energia dedicados a esas ideas, y even-
tualmente los frutos que podamos recoger. gi, como en el caso de Beethoven, un autor
se ha tomado el trabajo de desarrollar y expresar con enorme precision su mensaje
ademas lo ha hecho con tanto arte, uno no puede mas que respetarlo profundamente.
luego estan el tiempo v la energia que te estd entregando el piiblico al venir al concierto,
que son tesoros y se multiplican por cada persona que esta ahi escuchando. Creo que la
responsabilidad es algo muy bonito y muy util para crecer como personas y como artis-
tas: responsabilizarnos de todos nuestros actos y palabras, ser muy duefios de ellos, res-
nder por nosotros mismos.

alll. Los cuatro elementos: el aire 11
a Eangla o Lanchares
Pod deci h

emos decir que has evolucionado de unas pri-
meras obras de tu catilogo “picudas”-en el decir
de Gombau- a un lenguaje de marcado estatismo
y material modal ;hay mas épocas creativas en tu
catilogo? Después de cerca de 40 afios componien-
do ha habido, como no podia ser menos, una evolu-
cion en mis etapas creativas. Ya desde mis primeras
obras no era nada monolitico en mi estilo. Iba alter- e
nando algunas composiciones que eran mas "picudas” (como dice Gombau) con otras
obras que eran, vamos a decir, mas 'redondeadas’ por seguir con el simil de Gombau.

Las "picudas” (supongo que te refieres a obras como Krono, que ti mismo dirigiste
hace f’a emasiados aﬁosieran obras que se podrian llamar "expresionistas”, con partes
impulsivas, con rupturas bruscas, como una especie de afirmacién personal. Eran obras
donde habia mucho e%o, mucha experiencia personal dramaitica. Estas composiciones
estaban influidas por el serialismo y por la Escuela de Viena, que eran la referencia prin-
cipal en mis afios de formacion. Estas obras, por otra parte, tenian una armonia mas cro-
matica o disonante, y en cuanto a la melodia, eran mas bien antimelddicas, y en eso seguia
las tendencias vanguardistas que entonces de moda. )

Pero al mismo tiempo que éstas, escribia otras obras que en vez de ser seriales o do-
decafénica, eran modales, es decir, que tenian una armonia mas clara, mds diatonica,
mas redondeada, eran mas melodicas, y por lo tanto mas tradicionales. Y en esto iba
totalmente contra la corriente del momento. Durante afios estuve intentando conjugar
ambos estilos, y finalmente me fui decantando progresivamente por un estilo mas mo-
dal. La razon fue porque lo que queria expresar con mi misica ya no era lo dramatico,
con sus choques armonicos y su impulsividad, sino la alegria, la belleza, lo lirico, los
sentimientos nobles, etc. Y para ello me servia mejor el lenguaje modal o diatonico que
el lenguaje cromatico o disonante. Y en esas estoy. ) . o
~ Por todo lo explicado, prefiero el término “lenguaje o estilo poliédrico™ a
“poliestilismo™, pues entiendo que el estilo va con el individuo y es lo que da personali-
dad propia a su musica a pesar de que se exprese a traves de diversas caras o
“envoltorios™. Por otra parte, debo comentar que se han visto en mi influencias de mis
maestros. Es cierto y manifiesto, porque en mi caso no podia ser de otra forma y es algo
que nunca he tratado de ocultar. Fueron mi guia, como también lo fueron Bach, Debussy
o Stravinski. Nunca he renunciado a nutrirme de lo bueno, porque es lo que me ha enri-
qremdo como compositor y como persona. En mi caso es una necesidad nrevocable, en
¢l de otros compositores no tiene por qué ser asi. Vivimos en un mundo diverso y es esta
diversidad la que lo hace interesante. (]51 pensamiento uniforme me parece muy aburrido
v no me interesa en absoluto.
+Como conjugas la estabilidad que genera el lenguaje modal con ese discurso arti-
culado en forma de pequeiios microrrelatos -en el decir literario-? Esta bien traido
lo de literario. En realidad, veo esta obra como una especie de narracion formada por
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una sucesion de diferentes secciones o capitulos breves, eso que til llamas microrrela-
tos. Esta narracidn tiene a dos protagonistas principales ;lpe son el clarinete % la flauta,
q_lue_ se van alternando y a veces superponiendo en las diferentes secciones. El sentido,
el significado de ¢sta narracion es puramente intuitivo, depende de la intuicion de cada
ovente. El titulo Viento de primavera es una sugerencia para la intuicion.

En cuanto a tu pregunta de cémo conjugo Ia estabilidad del lenguaje modal con la
articulacion en diferentes capitulos, te dirta que lo conjugo de la misma manera que lo
hacen tantas musicas tradicionales que usan el lenguaje modal, en donde no existe el
concepto occidental de la modulacién, el cambio de tono, pero si el de armonia, aunque
¢ésta armonia esté en muchos casos practicamente congelada en torno a un solo modo y
a una unica nota fundamental, como ocurre en los Ragas de la India. En mi obra hay
una nota ¢je a lo largo de casi toda la obra que le sirve de sustento armdnico, que es €l
si bemol. Entonces, €l interés de la obra no reside en el trabajo armonico, que es efecti-
vamente estatico, casi congelado, sino en las lineas melodicas, que estan plagadas de
arabescos, al modo de ciertas musicas de tradicion oriental como la drabe, la persa, la
hindi, o incluso la andaluza. Pero sobre todo, el interés estd en el cambio de caracter
de cada seccion, que aun estando en el mismo ambito arménico, cambia en su expre-
si0n y on su caracter.

a Aurora Aroca
T'us obras, con su marcada forma de arco, ;podriamos decir que son una metafo-
ra del ser vivo que crece, se desarrolla y muere? Confieso que me cuesta entender
las obras como material de probeta. En parte esto es debido a cigrta ignorancia (por
aquel entonces mas grande que qpquena) en materia técnica de analisis, asi es que mis
planteamientos consfructivos se limitaban a un discurrir mas proximo a lo programati-
o que otra cosa. Pero si bien con los afios he logrado afilar (un poco) la cerebralidad,
sigo sin sentirme comoda manteniéndome estrictamente en el plano técnico o filosofi-
co. Tal vez sea mojigateria intelectual, pero necesito sentir que insuflo halito vital ima-
ginando una historia cuando compongo, aunque ésta sélo pueda ser apreciada por mi.
+Como integras el material timbrico convencional con el uso de sonoridades no
convencionales? Entendiendo la obra como una narracion, es sencillo imaginar el ma-
a sonoro del discurso, donde sonidos de diferente indole dan cuerpo y acompaiian la
uistoria mostrando paisajes, recreando sucesos, generando estados animicos... jComo
sucede en la vida misma!

Programa IV. Fuego en el aire, en torno
a Jos¢ Miguel Moreno Sabio

+Qu¢ papel juegan en ormaciéon la
musica y la docencia de Bernaola, Garcia
Abril y'Alis? En mi formacién como com-

ositor hay dos nombres fundamentales

armelo Bernaola y Antén Garcia Abril. El
primero en técnicas contemporaneas v el
segundo en todo lo referido al engarce con
la llamada gran tradicion europea, Curio- 8
samente mi formacion fue al revés de lo
previsible, pues en primer lugar fui z p :
alumno de Bernaola y posteriormente de Garcia Abril. Ambas fases formativas sicm-
pre las consideré necesarias y complementarias. Con Bernaola aprendi que el mundo
de los sonidos debe ser exlilorado continuamente y sin poner barreras a la experiencia
personal. Con Garcia Abril comprendi la necesidad de mirar también al pasado para
ampliar las posibilidades expresivas de mi mundo creativo. |

Siempre vi ambas facetas imprescindibles en la formaciéon que buscaba, por eso

trabajé a Ifecvnclo con ambos maestros y me “dejé llevar” por ellos, cosa que me costo
algin que otro disgusto por motivos facilmenie comprensibles, pero que no viene al
caso comentar ahora. Si que tengo dejar constancia de mi agradecimiento a Maria del
Carmen Ruiz, esposa de Bemaola, por el apoyo que siempre me brindo para poder lle-
var a cabo mi proposito._ ’

. En la época en que fui alumno de Garcia Abril su clase contaba con un nimero redu-
cido de alumnos. En el primer curso empezamos alrededor de una decena, pero al lle-
gar mayo sélo quedabamos tres o cuatro. A lo lar(%o de los dos cursos siguientes en
clase estuvimos solamente dos o tres alumnos. Todo cambidé cuando iba a cursar el
ultimo afio de carrera, pues tuve que aplazarlo por motivos personales v al volver al
afio siguiente me encontré con una clase muy nutrida, pero la experiencia de los afios
anteriores habia dado lugar a un largo periodo caracterizado por un estrecho contacto

con el maestro y una dedicacion
continuada v muy individualizada
por parte del mismo que no se in-
terrumpi6 nunca, ni aun en la nu-
trida clase del altimo curso. Este
es el motivo por el que las clases
con Roman Alis quedaron circuns-
critas al andlisis musical, faceta
mprescindible, pero sélo relacio-
nada con ¢l ambito teorico. Mi
relacion docente con Roman Alis
nunca llegd al entorno de la praxis.
Puedes sefialar etapas compositi-
vas en tu catilogo o lo entiendes como un continuum? Yo entiendo mi carrera como
un continuum con diversidad de caminos, complementarios ciertamente, pero siempre
buscando la depuracion v la madurez personal. Cualquier referencia a elapas, siempre
tiene que estar referido a esos aspectos mencionados, lo que me ha llevado mtentar pro-
fundizar en los mismos para avanzar en ¢l mundo de la creacion. ‘
+Cudl podria sefialar como el rasgo identificativo de tu lenguaje? Respecto a mi
musica, se ha hablado de “poliestilismo”, término que respeto, pero que no considero
exacto del todo. Siempre he tenido la necesidad de manegjar “lenguajes diversos™ para
poder expresarme a través de los sonidos. Sé que esto es muy dlscuul!)lq desde el punto
de vista tanto de la estética como del pensamiento musical, pero para mi sorpresa siem-
pre me he sentido respetado v apreciado desde la critica mas exigente. En el fondo se
trata de una postura “heterodoxa” que, por personal, no tiene por qué no ser respetada y
si se da el caso valorada.

Utilizo lenguajes diversos, segun necesito en cada momento, y no renuncio a nada. Ni
a los lenguajes mas enraizados con la tradicion, ni por supuesto, a aquellos otros mas
entroncados con estéticas mas ““al dia”. Todo lo que tengo o encuentro a través de la
blisqueda me es util e intento llevarlo a mi terreno, hacerlo mio, para dar a mi misica
una personalidad propia que la distinga cualquier otra. ) ) o
. Por todo lo cxplicado, preficro ¢l término “lenguaje o estilo poliédrico™ a

poliestilismo”, pues entiendo que el estilo va con el individuo y es lo que da personali-
dad propia a su masica a pesar de que se exprese a traves de diversas caras o
“envoltorios”. Por otra parte, debo comentar que se han visto en mi influencias de mis
maestros. Es cierto v manifiesto, porque en mi caso no podia ser de otra forma y es algo
que nunca ha tratado de ocultar, Fue- g ——
ron mi guia, como también lo fueron
Bach, Debussy o Stravinski. Nunca
he renunciado a nutrirme de lo
bueno, porque es lo que me ha enri-
quecido como compositor y como
persona. En mi caso es una necesidad
urevocable, en el de otros composi-
tores no tiene por que ser asi. Vivi-
mos en un mundo diverso y es esta : ' R4
diversidad la que lo hace inferesante. e S— ume =
E_i_pensannento uniforme me parece muy aburrido y no me interesa en absoluto.
. Te encuentras mas cercano a tu lenguaje personal manejando el lcnguaéc orques-
tal o el cameristico? Me es indiferente. Cada obra necesita su vehiculo; siendo impres-
cindible, eso si, trabajar con el adecuado. En caso contrario soy de la opiniéon de que
una obra no debe componerse si no se cuenta con los medios precisos para plasmar la
idea (llue se pretende. . ) ) . .

Algo bien distinto es la “‘comodidad”. En mi caso particular, ¢l lenguaje cameristico

me es mas comodo ¢ incluso me da mas opciones expresivas. La orquesta ata mas
siempre que se huya de lo aleatorio, como es mi caso y se pretenda un discurso muy
concreto y controlado desde la propia partitura. El dominio Ee ambos lenguajes es ne-
cesario, pues de lo contrario estaremos abocados a tener que renunciar a COmponer cier-
to tipo de obras, como puedan ser las de gran formato dirigidas al teatro. En este caso la
presumible “cor_nodidas” deja de tener sentido y da paso a la “necesidad”. En nuestro
oficio la comodidad no es un requisito imprescindible y se olvida ante el gran reto que
supone dar vida a un texto dramatico a través de la musica o, en su caso, a una obra de
gran calado sinfonico.




Programa V. Homenaje de los intérpretes a carlos galdn en sus 60

(como en el programa pasado del fallecido Gabriel Fdz. Alvez -en este caso por razo-
nes obvias— hemos propuesto que fueran los intérpretes los que juzgasen su trabajo
musical, va que -por tratarse de la misma persona- el director no se iba a pregunitar asi
mismo como compositor lpam indagar en su quehacer creativo ).

Define en una palabra la personalidad musical de carlos galin. ULTRACOMPRO-
METIDA (Vicente Martinez). RESOLUTA (Alberto Serradilla). INTELECTUAL
(Sohta Nakabayashi). GENIAL (Luisa Mufioz). ARROLLADORA (Joaquin Franco).
“SENSIBLE” en un sentido muy literal, que habla de los sentidos. Musicalmente es
sensiblemente muy excitante. (Iz,ucia Elias). ARROLLADORA. Y su musica, BRI-

LLANTE, COMUNICADORA, EXPRESIVA (David Arenas). GENUINA, DIFEREN-
TE, SINGULAR, CURIOSA, INQUIETA, RECREATIVA, VOLUMINOSA, TRANS-
GRESORA (Rubén Alonso). VITAL (Emilio Sanchez). COMPROMISO (Carlos de la
Blanca). APABULLANTEMENTE INTENSA. (Elies Hernandis). COMPROMISO
g esus Campo). ENERGICO (Maria Raiia). ESENCIA (Santos Martinez). INCONME-
URABLE (Inmaculada Calzado). INTENSA, i)orque tiene mucha pasion y deja siem-
08).

pre un hilo que no te deja de atrapar (Raul Pinil
& Qué crees que aporta al repertorio la
obra que has interpretado?

> Las obras de Carlos Galan son tinicas.
El lenguaje matérico es algo muy perso-
nal, a la vez que recoge elementos de
escritura de toda la musica del siglo XX
y XXI. Tocar las obras de Carlos supone N
un reto, a la vez que consigue abrir la
mente del intérprete a nuevas sonorida-

d_GS, que ampl_ian las posibilidagics acus- C. Galin presentando su libro, “Topologias sonoras™ en COMA'22
ticas de cada instrumento, llevandolas al | juntoal. L. Galiana, T. Marco y E. Cobo, 10-X-22, RCSMM

limite. Creo que las obras de Carlos aportan
una vision holistica de las cualidades timbricas instrumentales, (Vicente Martinez),

> Sin duda: nuevos recursos técnicos e interpretativos al intérprete, mejora de los va
existentes, flexibilidad, apertura, nuevos horizontes a explorar en ¢l lenguaje composi-
tivo para el oboe, frescura v te hace ser mas versatil en el repertorio convencional o
tradicional. (Rubén Alonso).

> Una enorme creatividad lograda en base a una gran riqueza timbrica, no exenta de
coherencia estructural. A parte de sacar a cualquier instrumento su naturaleza percusiva,
en el caso concreto de la familia de la percusion utiliza materiales de ambitos insospe-
chados, para dotarlos de una musicalidad que sobrepasa su habitual uso ritmico. Ello
confiere a su misica un refrescante sentido lidico, no solo para el percusionista sino,
sobre todo, de cara al oyente que, en numerosas ocasiones, se siente gratamente sor-
prendido por timbricas inauditas, cercanas a su entorno cotidiano (Luisa Muiioz).

> Rompe y propone otro tipe de concepto a la misica clasica contemporanea. Hace des-
cubrir otro tipo de musica a intérpretes y publico (Sohta Nakabayashi).

> Lo que mas destacaria es la energia y la fe inquebrantable en lo que hace por encima
de todo, tanto como creador, como docente, buscador de conciertos infatigable y con esa devocion
fanatica por el querido Cosmos 21 del que he tenido la suerte de participar durante unos
cuantos aiios v espero que incluso muchos mas todavia. Absolutamente inspirador y
contagioso en nuestras carreras musicales y en nuestras vidas (Emilio Sdnchez).

> Experiencia. Entendiendo la experiencia como origen v camino de todas las cosas.
Dentro del mundo guitarristico es bien sabido que el propio instrumento presenta unas
caracteristicas timbricas tan vastas y, cn ocasiones, dificultosas en su interpretacion, que
el solo estudio de las mismas ha sembrado varios trabajos de investigacion al respecto.
Rothfuss en sus novelas llegd a definir la musica a través de los ojos de un laudista co-
mo "un amante temperamental”, cuya relacion, si no cuidas, confluye en frustracion y

rechazo. Si bien es cierto que los musicos clasicos especializados en guitarra, se espe-
cializan a su vez, en un gramaje determinado de timbres —propios de un lengunaje quasi
-omnipresente—, la experimentacion v la musica que plantea Galan, desbloquean en el
inventario del intérprete nuevos sonidos que permiten al instrumento utilizar toda la
paleta de colores que la propia guitarra (trascendiendo al intérprete y a sus habilidades)
es capaz de crear en su ejecucion (Alberto Serradilla).

> Aparte de ampliar ¢l repertorio para saxofon en una formacion no habitual (sax-piano;
cuarteto, etc.) e interrelacionarlos con instrumentos clasicos, como el violin o la flauta,
ayuda a consolidar al saxo como un instrumento mas de la familia clasica v en cuanto
aportacion técnico-musical trata la utilizacion constante de técnicas no convencionales
(mal llamadas técnicas extendidas) que ayudan a normalizar y a entender la musica con-
temporanea desde una perspectiva diferente v sobre todo a musicos poco habituados a
estas técnicas les aporta agilidad mental, destreza mecanica y flexibilidad técnica. Pero
lo fundamental es el abismo que se nos abre ante nuestros sentidos (Joaquin Franco).

> Personalmente, su repertorio ha aumentado enormemente mi capacidad de lectura,
ademas de mis habilidades técnicas, por explotar recursos sonoros a los que de otro mo-
do ni podria haberme acercado. Por no hablar del ambito mas musical/expresivo, donde
sin duda he adquirido habilidades que no pensaba tener; la mas llamativa de todas, el
interés por el sonido v la textura, que deberia ser algo fundamental a la hora de interpre-
tar cualquier obra, sea del periodo que sea. La obra de Carlos Galan supuso mi acerca-
miento a la “musica contemporanea” -tierra ignota para mi poco antes de conocer al
autor-, acercamiento en el que a dia de hoy sigo trabajando: investigando, escuchando,
tocando, aprendiendo...Con la curiosidad que él me ha enseifiado (Lucia Elias).

> "Ecos de Taranta", "El peso de un angel" v "Burleria" aportan un alarde de técnicas
no convencionales especificamente pensadas tanto para el clarinete bajo como el sib y:
la. Son muy complejas técnicamente, y realmente requieren de un gran esfuerzo, pero
de la misma forma estan perfectamente adecuadas a los instrumentos destinatarios. Tim-
bricamente son de una riqueza inusual, por la variedad de recursos que requieren (gran
diversidad de multifénicos, sonidos con voz, gruiiidos, golpes...) algunos tnicos del
compositor, que se ha anticipado a algunas de las posibilidades que no se han explorado
todavia, como el uso de dos clarinetes al mismo tiempo en "El peso de un angel".
"Burleria", siendo un poco mas asequible técnicamente, incorpora ademads la faceta del
humor, que hace mas cercana la obra al pubico, aunque en todas ellas el impacto es
siempre tremendo en el oyente. Ademds, en esta obra como en "Ecos de taranta", el

plantcamiento cameristico es impresionante, porque fusiona los timbres de manera per- 29

fecta entre los diferentes instrumentos, hasta el limite de no diferenciar el especifico de
cada uno en algunos momentos (David Arenas).

> Habiendo tenido la grandisima suerte de conocer, estudiar, interpretar y trabajar mu-
chisima de la obra de Carlos Galan desde sus propias manos, pienso que su extensisima
y maravillosa obra aporta al repertorio una visién integral y unificadora de los muchisi-
mos elementos que estan incluidos en la musica, no solo abordando todos ellos, si no,
llegando mas all4, a donde antes nunca se habia llegado.

La sutileza, el tratamiento de las timbricas, la exactitud, las ritmicas perfectas, la con-
juncion de sonoridades contrastadas y coordinadas, el uso
del silencio sonoro, de la espera, de la absoluta y necesa-
ria escucha, la creacion de imagenes, estados, colores
infinitos y emociones sin fin que su musica genera, hace
que su musica aporte realmente al intérprete y al publico
la tinica posibilidad real de acercarse a rozar la totalidad
del universo sonoro (Inmaculada Calzado).



> Yaen un mundo interpretado al que fuimos arrojados desde tiernos, se nos regalaron
musicas clasicas, antiguas v eternas, v no pudimos desposeernos de su influjo, pues
nuestra mirada ya iba prefiada de sus significados.

Hombre y mujeres casi conformados. miisicos y musicas, en nuestras manos recibi-
mos cntonces, cn algin momento de nucstras biografias, un papel distinto -pero claro y
preciso. Parece que fuera una hoja matérica, o pulso matérico, u otra sentimentalidad.
Decia del autor: Carlos Galan. Cuando salimos de sus meandros de tinta, de su negrura
de notas, de sus gestos v ademanes que gritaban como contenidos en la partitura, el
mundo va era otro. La miisica matérica tiene tal fuerza expresiva que, a aquellos que
hemos bebido de ella, nuestro mundo -0 quiza aquel Caos ondulante del que hablaba
Rilke- ha devenido nueva dimension, nuevo sentido...; e indefensos ante lo desconoci-
do nuestras poéticas intimas llevan la marca, la huella indeleble, de un nuevo mundo.
jGracias Carlos! (Carlos de la Blanca).
> Aporta un nuevo rol al repertorio del trombén. Y “Oda a una voz amordazada™ es
una obra que transmite lucha y sufrimiento (Elies HernAndis).
> Despierta los sentidos v agudiza la percepcion ante la presentacion de un catalogo de
timbres que ningtn otro compositor explora, jesto es musica matérica! (Jestis Campo).
> Es una obra divertida, fresca v original. Su caracteristico ritmo y su armonia hacen
que el oyente se sumerja en un mundo de fantasia y folklore. Una pieza que no deja
indiferente a nadie, donde el compositor juega con el instrumento convirtiéndolo en
guitarra, en cajon, en palmero (Maria Raiia).
> Es muy dificil describir en un parrafo todo lo que conlleva el estudio, interpretacion
v posterior repercusion de una obra compuesta por Carlos Galan.

El proceso de estudio paso de ser imposible a placentero a medida que iban pasando
las horas de trabajo v entendia lo que realmente pasaba por la cabeza del compositor, o
eso creo, para poder realizar una interpretacion lo mas cercana a su 1dea.

En el camino, largo camino, tuve que trabajar minuciosamente la parte mas técnica
del instrumento, notas agudas, pedales, dobles notas, ctc. v ademas aprender recursos
que jamas hubiera desarrollado en la trompeta. Un sinfin de nuevas ideas que desarro-
llaron a su vez un espectro de recursos sonoros que mas tarde pude utilizar en otros
momentos y otras situaciones como charlas y talleres para mis alumnos. En definitiva
el descubrimiento de un mundo sonoro lleno de recursos que no deja a nadie indiferen-
te. Una realidad que estaba ahi, con su simpleza dificil, con el tocar sin tocar, con los
“los ruidos musicales™. Esencia y apuesta del sentido de lamateria. (Santos Martinez).
> Ha expandido el alcance sensorial de la musica hasta lugares no visitados anterior-
mente (Raul Pinillos).

Pregunta comun final comin: ;Cudl
crees que es la funcion del arte y de tu
obra/trabajo en concreto (puro goce
estético, entretenimiento, posible utiliza-
cién como muisica de consumo, plantea-
miento de un mensaje concreto, plasma- [
cion de una estética determinada, trans- &
formacion del entorno social, creacién
de una nueva sensibilidad, etc.)?
>La funcion principal del Arte entiendo )
que debe ser la de eFevar el nivel artistico v cultural de la persona, enriqueciendo sus
valores espirituales a través de las distintas formas de expresion artistica que aportan
las Bellas Artes: arquitectura, escultura, pintura, poesia y musica. En mi quehacer
compositivo estimo que el factor principal ha de ser la comunicacion de vivencias,
sentimientos y emociones a traves de la audicion mediante los distintos recursos ins-
trumentales: piano, voz, o agrupaciones diferentes que plantea el compositor. (Jests Legido)

> Es dificil responder a esto, quiza porque en realidad hay una mezcla de algunas de esas
funciones o varian segun la obra, Por un lado estdn las creaciones que nacen del propio
impulso individual, como herencia del arte por el arte, sin que medie un encargo previo.
Y en el caso de que haya encargo por parte de algin solista, grupo u orquesta, entra en
escena una posible funcién social, que, a diferencia de toda aquella musica que hasta el s.
XVIII nacio con una funcion litirgica para la iglesia o para la diversion de la nobleza
tiene en el momento actual como destino el encuentro social y artistico encarnado por el
concierto modemo.

Respecto a su posible uso como musica de consumo, este término tiene demasiada am-
glltud como para darle una uinica acepcion. Imagino que muchos compositores estariamos

¢ acuerdo con el uso de nuestra musica como fondo para una exposicion en un museo, 0
para ilustrar algiun programa cultural, aunque sea en fragmentos, como se ha hecho con la
musica de nuestros antecesores, aunque sufririamos mas si la vemos como sintonia de
fondo para un anuncio, no digamos de video u%go. Otra cosa es que se utilizara como
musica para alguna pelicula scria y de calidai n fin, habria que cstudiar cada caso ecn
particular, tanto la entidad del sujefo consumidor como la posible musica utilizada.

La posible funcion social, su mensaje o su capacidad de transformacion se pueden uni-
ficar en una tnica funcién, que es la capacidad del arte para modificar la sociedad, algo
que no parece muy relevante en la historia. Por mucho que haya obras claramente com-
prometidas, por su texto o su contexto, con alguna causa social o politica (y aqui podria-
mos citar en tiempos recientes las de l:mgl Nono, Dallapiccola o hostakowc%) esta por
ver que alguna de ellas haya promovido alguna transformacion o revolucion, cuando ni
siquiera lo han hecho canciones con un claro contenido politico (La Marsellesa, O bella
ciao), aunque muchas de ellas hayan sido el himno de determinados movimientos socia-
les v politicos. Son los politicos y los activistas politicos y sociales los responsables —en
cualquier sentido, bueno o malo— de la politica y de la realidad social en cada momento,

Por 1ltimo, la plasmacion de una estética concreta o la creacién de una nueva sensibili-
dad son, en  realidad, dos aspectos de la misma cuestion, siendo ambas mas bien una
consecuencia de la personalidad creadora de cada autor. No es tanto, pues, una funcion,
sino el resultado de la plasmacion sonora del mundo sonoro que cada autor aporta a la
musica, pero en la medida en que, ademas, la misica creada por un compositor tenga una
personalidad suficiente como para ser reconocible, habra conseguido ademas ofrecer una
aportacion propia y original a la historia de la musica, un logro al que todos aspiramos,
su%ongo‘ (Enrique Igoa) o . . ) )
> Cada dia que subo al escenario a improvisar es una reafirmacion de mi ser como sujeto
y como objeto, al mismo tiempo. No sé si cumplo una funcion determinada, solo s¢ que
disfruto, me emociono, sufro, me divierto y soy feliz, y, desde el escenario, percibo y
siento que las personas que me escuchan y participan proactivamente también disfrutan,
se emocionan, sufren, se divierten y son felices. No me interesa para nada comunicar, ni
informar, ni sensibilizar, ni socializar, ni politizar de manera explicita y prosaica. Solo me
mueve entrar en flujo con los demds, emocionarme con los demas, sentir, palpitar v viajar
todos juntos donde nada ni nadie nos espera. A ese no lugar, a esa imprevista situacién o
a ese tiempo del que, tal vez, no seamos capaces de salir, pero que nos haran mucho mas
libres y conscientes. En esa fugacidad, en ese instante irrepetible se encuentra el secreto
de la vida v del arte. (Josep Lluis Galiana)
> A menudo trabajo con el objetivo de presentar estructuras discursivas coherentes capa-
ces de revelarse a si mismas como tales, antojos sin Lran;_pa. Para ello tiendo a hacer pu-
blicas partes sustanciales del proceso creativo. A veces fantaseo con que eso va a hacer
pensar a alguien. Estas estructuras son contenedores para los temas y relaciones que me
nteresan de forma transversal desde perspectivas pocticas, antropologicas y educativas:
las formas de pensamiento colectivo, fa vivencia del momento, el desarrollo personal, la
identidad del espectador frente al espectaculo y la de mi propia generacion en particular,
tan zarandeada por las revoluciones tecnologicas v mediaticas. (Alvaro Barriuso)
> Hablar sobre la funcion del arte, v de la musica en concreto, asi en abstracto, deberia
hacerlo un estudioso de la materia, alguien que sepa de estética, un filésofo, o un musico-
lo%o especializado en estética. En m1 caso, yo no soy un tedrico sino que me preoc_u‘)o
sobre todo por lograr que la obra ?ue tengo entre manos resulte lo mas acabada posible.
Pero tampoco quiero escurrir el bulto a tu pregunta. Entonces te diria que, para mi, la fun-
cion del arte es alimentar el espiritu, nuirir el pensamiento. Transmitir sentimientos y
emociones.



En el caso de la musica, que es un arte mayoritariamente abstracto, cuando no tiene texto, es impor- * “Ryoan: Una nueva espiritualidad para el XXI”.

tante la é:limcnsltl')]n formal, que da c?iléncrcncdlz y sert1_tido. PEro mas _impprtar&tc }odavia que la f“(()innia esel Disco compacto. Ryoan. Tafiidos-Several Records 288 (2003)
contenido, a 0 que se expresa dentro de ‘esa forma. Esa conjuncion de forma y contenido lo que : P g : . o :
produce es e oce%stético cﬁl que hablabas en tu pregunta, y qjue para mi es la pr%'ncipal rmcionqdel (Duracion total: 66:18) Carlos Galan, Ryoan, op. 50, Musica Ma-
arte. (Santiago Lanchares i ) . térica XX. John Cage, Ryoanji. Lloreng Barber, Por cierto. Carlos
> Yo entiendo el Arte, independientemente de la finalidad que se pretenda (ya sea ésta mas practica, Galan, Ultzil, op. 35 ,Muisica para un firmamento en reposo. Gru-
espiritual, dogmdtica o sensorial), como un proceso de gestacion. En este proceso la concepeién es po Cosmos 21. A, Rombol4, flauta y A. M? Ramos, voz. C. Ga-

primordial, ]pw:t§ define algo asi como el ADN de la obra y a su vez es ¢l tnico momento en ¢l que éste
pertenece al artista que la crea. Durante la gestacion se produce una alimentacion en ambas direccio-
nes: cuanto mas avanza el desarrollo de la obra més aprende el artista, nuevos retos y futuras obras se
le plantean, enriqueciendo con esto su fertilidad. El momento del parto es otro punto delicado: decidir
cuando una obra esta completa, lista para ser un nueve “individuo™; esto también supone otro punto de
aprendizaje para el artista. Una vez que la obra “nace” para el mundo, va a cumplir diferentes funcio-
nes segun la sensibilidad de quien la aprecie. Digamos %ue una vez que empieza a vivir su vida, la
obra c{l.;eda en cierto modo independizada de su origen. Es por eso que, intentar responder a esta
gunta, :

lan, director

**% “Integral de la Musica Matérica de Carlos Galdn” .
Triple cedé. Iberautor SAO 1006 (2006). (Duracion total:
64'+ 70" + 70:34). Carlos Galan, Musica Matérica I-XXI.

Ml Colaboran M. Mijan, saxo. F.P. Tedesco, marimba. 1. Bonet,
Do trombon. J.M. Bernabéu, tuba. F. Mas, fagot. J. Elvira, flauta.
LR Orquesta Claroscuro y Escolania Luis Dorao Unamuno. Luur

i A5 Metalls Spanish Brass. Orquesta Sinfonica de la Radio de
Sofia. Grupo Cosmos 21. C. Galdn, director.

** “Compositores madrilefios. 20 aiios del Grupo Cosmos 21".
Doble Cedé VERSO 2080 (2009). (Duracion total: 78°+ 757)

Disco A: En 1 XX Aniv io. Obras de Tomds Marco,
Manuel Seco, Carlos Galan, Jesis Rueda, Jacobo Durdn-Loriga,
José Iges, Roberto Mosquera, y Enrique Igoa.

Disco B: Estrenos de autores madrilefios en el nuevo milenio.

Obras de Carlos Galan, Gabriel Fdz. Alvez, Lloreng Barber, Ramon Barce, Carlos Rodri-
guez y Manuel Tévar.

* “Escenas de a-Babel, Historias de un manicomio”, Discqo compacto mas
libro, EMEC (2010), (Duracion total: 31:21). CARLOS GALAN (Divertimenti

1j0 mi punto de vista es lo mismo que intentar responder a: **jcudl es el sentido de la vida?” (Aurora Aroca)

['eatros del Canal, con los Moreno Sabio. Galan) Castro. ( de Castro, Jacinto. Leg

DISCOGRAFIA de COSMOS 21
INFRECUENTES:

Nueva Coleccion Discogrifica . HA ¢ interludios: aB 3, 8, 10, 13, 48, 49, 57, Divertimento IV [z!rll\ldﬁsica Matérica
LIQUEN RECORDS — a | |‘ E XXVII). E. Rivera, M. Makhmoutova, Grupo Trobada y po Cosmos 21,
c dtor. C. Galan.

José Miguel Moreno Sabio.
“Fuego en el aire” (LRCD024). (Dur .79:48)
Nueva produccion discografica de Cosmos 21
Presentaciones:

Motril, Teatro Calderon de la Barca, domingo 8 de encro, 12h.
Cuenca, Auditorio P. Aranaz, viemes 26 de mayo, 12h.

Madrid, Sala Manuel de Falla de laSGAE, martes 10de octubre, 19h.
Madrid, Auditorio Fac. de Farmacia UCM, miércoles 18 de octubre, 19:3Ch.

Cosmos 21, dir. Carlos Galian; Marta Aparicio, Clara Burgos, Jorge Fontela,
Alejandro Gonzalez, Marta Leiva, Juan Martinez y Valentina Martinez.

#&% “25x235. 25 obras por el 25 Aniversario™. Triple

CD (Doble CD y DVD) SEVERAL RECORDS, SRD 441/2
(2015) (Duracion total: 73:39+73:01+27:29)

CD 1: Obras de Manuel Angulo, Consuelo Diez, Carlos Galan,
Carmen Verdu, Maria Radeschi, Steffano Procaccioli, Josep
Mestres Quadreny, José Zarate y Daniel Zimbaldo. CD 2: Obras
de Carlos Galén, Josep Mestres Quadreny, Jos¢ Zérate y Daniel
Zimbaldo, Jesus Legido, Luis de la Barrera, Enn’iue Igoa, Ale-
jandro Moreno, Alejandro de la Barrera, Isaac Tello, Rubén L. Someso urora Aroca.
VD: Germén Alonso, Luis Romén, Alberto Carretero, Josep M*Mestres Quadreny.

wxk “Seounda INTEGRAL de la MUSICA =) A Eame g

.

Monograifico José Miguel Moreno Sabio: Fuego en el aire I y II- Comme des = 4 1L o { -
brouillards silencieux-Oda a los nifios muertos-Momento musical sobre un cua- ﬁiA(‘; fg{%“s’ ’é];l]'jfig‘ %’l:‘ltf]";"éﬁ (;?H'L) i
d.I'O abstracto-Tlento (qure M. Oha.na)-Tr_es Tlent_OS (SObre H. Werner Henze)- SEVERAL RECDRDS. SR 550452(2016) (Duracu'm

Sonatina para flauta y piano-Sonata para violin y piano-Sons do caboclo. total: 79:28+79:56+77:25). Solistas y Grupo Cosmos

21, Grupo Trobada y Coro NUR, Dir. C. Galéan. . y
\ i * “Cantos de la Espaifia e % e V8 Lk
s ausente”. Monogrdfico de Daniel-Amadeo Zimbaldo. BIG
- MUSIC (2017). Las escaleras del diablo, Il redentore benedi-
cente, Y alguien dijo: “yo soy”, Las escaleras del diablo, Dos
amores, Voz maleva, Les gardiensd’An

Nuba. Marina Makmouthova, mezzo. Grupo e
Cosmos 21, Carlos Galan, Dir.

*Valentin Ruiz “Musica de cdmara” (NIBIUS, NIBI-139, 2022).
74:10) (en plataformas: I tunes, Goo%le Play, Deezer....)

Discografia completa de Cosmos 21 (19 Cedés disponibles a través de la pagina web dd grupo)

* “Cdntico de amor del suicida”. Disco compacto EMEC EO011
L (1995). (Duracion total: 797). Monografico de Carlos Galan. Cantico
de amor del suicida (I, II y III), Commedia, Emanaciones. C. Cué-
llar, guitarra. P.M.* Martinez, mezzosoprano. Grupo Cosmos, C.
Galan, director.

L . ** “Cosmos 21: 15 afios con la

' muisica espafiola”. Doble CD

Taftidos-Several Records 285 /6 (2003). (Duracién Total: 77:09 + 79:05)
CD 1: Lo festivo. Obras de M. Breuss, Carlos Galén, Pelayo Fdz.

g;lzibaglﬁ?ééoh? “‘éﬁg&;sﬁg’j' Mutioz, J. L. Turina, F. Pale- osmos 21, dir. Carlos Galdn, Gabriel Estarellas, guitarra; Cuarteto

iso. Obras de Roberto Mosquera, Tomés Marco, o Diapente; Santiago Béez; piano; Inma Calzado, piano. Monografico
Laureano Estepa, Sebastian Mariné, Carlos Galan, Enrique Mufioz v Alejandro Moreno, Colaboran Maite Valentin Ruiz: uade!‘nqs de E\Fa’ R'-}IZ -Envoltorio - Sonata de las
Maya, cantaora, Orquesta Claroscuro y Coro Luis Dorao Unamuno. Grupo Cosmos 21. C. Galan, dir. soleares -Anhelos-Variaciones Auringia.




Musicas del Cosmos 2012:

El cosmos y la electroacustica
Transcripciones y collages
Musica y accion

Conceptos ritmicos

Musicas del Cosmos 2013:
Estrenos del XXV Aniversario
Monografico Carlos Galan

El flamenco y la clasica
Visiones de la tonalidad

Musicas del Cosmos 2014:
Monografico Josep M* Mestres Q.
Musica especular

Jovenes compositores

Tres cosmos

Musicas del Cosmos 2015:

Monografico Daniel Zimbaldo
Mujeres compositoras

De lo clasico a lo popular I

De lo clésico a lo popular II

Monografico Jesus Villa Rojo(75)

Musicas del Cosmos 2016:
La luz del Cosmos (Cosmos coral)

En torno a Manuel de Falla (140 y 70 A°)

Las citas en el Cosmos
Cuestion de estilos

Monografico Carlos Cruz de Castro (75)

™

Musicas del Cosmos 2017:
Concertinos cosmicos del XXX A°
Cosmos como nombre

Cosmos como apellido

50 entregas de Musica Matérica
Conciertoencuentro.cosmos 1-4

Musicas del Cosmos 2018:
Concierto 30° Aniversario

Del budismo zen a S.Juan de la Cruz
Diferentes lecturas del jazz
Monografico Enrique Igoa (60)
Calendario de Rumen Balyosov (I-II)

Conciertoencuentro.cosmos 5-8

Musicas del Cosmos 2022:

La improvisacion en el cosmos

Los cuatro elementos: el aire I

Los cuatro elementos: el fuego
Duelo: microvisiones de la muerte IT
Conciertoencuentro.cosmos 21-24

Musicas del Cosmos 2024 (avance):

Lloreng Barber en sus 75

Musica y cine de creacion
Compositores andaluces

Los cuatro elementos: el aire IIT
Conciertoencuentro.cosmos 29-32

Musicas del Cosmos 2023:
Clasicos contemporaneos
Rereading Beethoven & Cage

Los cuatro elementos: €l aire 1I

En torno a José M. Moreno Sabio
Homenaje a carlos galan en sus 60
Conciertoencuentro.cosmos 25-28

Musicas del Cosmos 2019:

Monografico Gabriel Fdz. Alvez (75)

Monografico Josep M. Quadreny (90)
Monografico Lloreng Barber (70)
Arpa Cosmica
Conciertoencuentro.cosmos 9-12

[ Con Bonet, Niifiez, Galiana, Diaz, Villa Rejoy Sicher Cas |

Musicas del Cosmos 2021:

Musicas del Cosmos 2020:
Rereading Beethoven

Angulo (90)-Villa Rojo (80)

Los cuatro elementos: el agua I

La evolucion del concepto timbrico
Conciertoencuentro.cosmos 13-16

Duelo: microvisiones de la muerte
Diferentes lecturas del tango

Los cuatro elementos: el agua 11

Los cuatro elementos: la tierra
Calendario de Rumen Balyosov (III-1V)
Conciertoencuentro.cosmos 17-20
Pinocho

Seleccion de otros programas afrontados
por Cosmos 21 en sus 36 Temporadas

Estrenos del Grupo Cosmos 21 (miiltiples

ediciones)
Minimalismo
Minimalismo americano
La escuela de Viena

La escuela de Viena antes del dodecafonismo
Consecuencias del serialismo en Espaiia
Alcatoricdad grafica, ritmica y formal

Alrededor de Messiaen
Clasicos del XX
Musica italiana
Musica francesa
Musica de Centrocuropa
Musica de Europa del Este
Musica desde Japén

Monografico sobre S. Juan de la Cruz

Ryoan. El Jardin de piedra

El XX v los lenguajes cercanos a la tradicion
Muisica espaiiola (multiples programas y estilos)
Especial Mozart en el XXI (Variaciones, citas y parafrasis)
Concierto pedagogico: Un paseo por los siglos XX-XXI
Concierto pedagogico: Las cualidades del sonido y del

lenguaje musical

Monografico Angel Barja (Integral)
Una nueva espiritualidad en el umbral del XXI

La musica vy la palabra
El humor en la musica
El I-Ching y la musica



Autores de los cuales ¢l Grupo Cosmos 21 ha realizado al menos un estreno o una nueva version instrumental

Carolina Agudin

Romén Alis

German Alonso

Manuel Angulo (4)
Alejandro Anton (2)
Eduardo Armenteros
Aurora Aroca (3)

Beatriz Arzamendi
Roumen Balyosov (1/366)
Lloreng Barber (13)
Ramon Barce (4)

Angel Barja (5)

Béla Bartok

Alejandro de la Barrera (2)
Luis de la Barrera (2)
Sergio Blardony

Daniel Blazquez

Tomas Bohérquez

Mauro Bonifazio

Markus Breuss

Early Brown (2)

John Cage

M* Rosa Calvo Manzano
Pau Capdevila

Alberto Carretero (2)
Eduardo Casanova

Jorge Castro

Giorgio Colombo Taccani
Giampaolo Coral

Zulema de la Cruz

Carlos Cruz de Castro (5)
Rafael Diaz (5)

Consuelo Diez (2)

Jacobo Duran-Loriga
Laureano Estepa

Manuel de Falla
Gabriel Ferniandez Alvez (4)
Pelayo Fdez. Arrizabalaga (3)
Antonio Fdz. Reymonde (3)

Disefio del librillo y textos: carlos galin
Portada: Carpetas de Manolo Rufo

Fotos Suni Oh y Cosmos 21
Maquetacién: Juan Lozano

Edita: Asociacion Grup(: Cosmos 21
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Carlos Galan (531)
Antén Garcia Abril
Ismael Garcia (2)

José M* G Laborda (4)
Amanda Garrido (2)
Carlos Glz. Portela (4)
Pedro Guajardo (5)
Alvaro Guijarro (2)
Rodolfo Halffter

Juan Hidalgo

José lges

Enrique Igoa (8)
Pedro Iturralde (2)
Javier Jacinto (2)
Ignacio Jiménez

Tom Johnson (2)

Pilar Jurado

Santiago Lanchares
Jestis Legido (6)
Andrés Lewin Richter
Rafael Lifian
Fernando Lizana (3)
Giampaolo Luppi
Bruno Maderna
Marisa Manchado
Walter Marchetti
Tomas Marco (3)
Sebastian Mariné (7)
Israel David Martinez
Vicente Martinez

Juan Méndez

Josep Mestres Quadreny (23)
Emilio Molina

Federico Mompou
Alejandro Moreno (3)

José Miguel Moreno-Sabio (6)
Roberto Mosquera (5)
Enrique Muiioz (5)
Francisco Novel Samano

\‘E“—)

M\ Grupo Cosmos 21

Q’ Direcior: Caros Galdn

Adolfo Nifiez

Juan Pagén

Femando Palacios
Mateo Pittino

Stefano Procaccioli (4)
Marcelo Puscedu
Maria Radeschi (3)
Eduardo del Rio (4)
Carlos Rodriguez-Acosta
Jestis Rodriguez Picd (2)
Corrado Rojac
Alejandro Romén (4)
Luis Roman

Alfonso Romero
Enrique Rueda

Jesiis Rueda

Valentin Ruiz (4)
Camille Saint-Siens
Sebastian Sanchez Caiias (2)
Rebeca Santiago (2)
Laszlo Sary

Dieter Schnebel
Manuel Seco

Josep Soler (2)

Rubén L. Someso (3)
Fabian P.Tedesco
Isaac Tello (3)

Manuel Tévar (3)
Javier Torres

Jests Torres

Juan Carlos Torres
José Luis Turina
Carmen Verda

Jesiis Villa Rojo (7)
José Zarate (2)
Mercedes Zavala
Daniel Zimbaldo (4)

Musicas del Cosmos 2023

XXXVI Temporada
Grupo Cosmos 21
director - carlos galf’m



