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Los cuatro elementos: el agua ll y la tierra
Duelo: microvisiones de la muerte
Diversas lecturas del tango



Aiio de renovada lucha ) . )
Es obvio que para toda alma sensible ¢l afio que nos ocupa no ha venido sino a
ahondar la grave crisis social y humana del pasado 2020. Por desgracia, las calamida-
des y desgracias personales han acabado asolando nuestro espacio y es entonces, don-
de mas presente se ha hecho la necesidad de reivindicar la cultura imas elevada, en to-
das sus acepciones -ya sea como un profundo compromiso o como un singular entre-
tenimiento-. ) . . )

Por ello, lanzar nuestras miradas (digamos apropiadamente, nuestros oidos) a la
musica es bucear en cosmos -el nuestro, pero también el de todos- que nos aporten
sones que nos enriquezcan, nos lancen al abrazo de una realidad mas positiva, dina-
mica, revivificadora. Reivindicaba Tapies un arte que hiciera amar de otra manera es-
te mundo que nos rodea. Ahora mas que nunca. . X

Pero sin olvidar lo andado. Y lo que se nos quedd en ¢l camino. Por ello el pri-
mer programa del ciclo de este afio se llama “Duelo: microvisiones de la muerte”,
donde conviva el dolor y duelo de la ausencia con la mirada melancdlica, perdida, ri-
suefia, ¢ incluso, la mds desenfadada. Clasica, contemporanea, flamenco, jazz...
visiones de una realidad ineludible con la que homenajear a tantos y a tanto que se
nos ha ido en este afio. Tendremos ocasion de comprobar las diversas lecturas del
tango-tiento. Nuevamente un abanico abierto que pasard por revisar su hermano el
tiento -desde el renacentista al flamenco-, y las habaneras, los tangos arrabaleros, los
flamencos, los académicos, los contemporaneos o en fusion con el jazz.

Seguimos con nuestra revision de los cuatro elementos. En este afio, la segunda
entrega del agua (da mucho de si, que por algo es la fuente de la vida) y la tierra. Pro-
Eramas_ que incluyen una nutrida gavilla de estrenos (E. Muiioz, R. Santiago, 1. Tello,

. Guajardo, E. Igoa, V. Ruiz, A. Roman, P. Fdz. Arrizabalaga, A. Ant6n, F, Lizana,
L. de Ia Barsera, S. Mariné, K. Balyosov, J. M* G* Laborda, C: Giz. Portels, C. Galén,
R. Diaz, A. Garrido y R. L. Someso), lo que es una demostracién palpable, un afio
mas -y van XXXIV temporadas-, de nuestro compromiso con la creacion actual. Por
supuesto seggulmos con nuevas entregas de los conciertoencuentro.cosmos -1os nime-
ros 17, 18, 19 y 20-, dedicados este curso natural a Villa Rojo, Reymonde, Mufioz y Gala
| ios, en trabajo conjunto con la compaiiia
teatral “Mar Rojo”, el extraordinario especticulo “Pinocho”, con musica en directo
de Someso y texturizaciones de Garrido, presencia de actores, titeres, sombras chi-
nescas y exoesqueletos, y que llevaremos a los teatros de La Cabrera, Tres Cantos y
Laguna de Duero. La temporada también esti marcada por los conciertos-
Edreseptaclén del libro de mi autoria “Improvisacion en el flamenco” (con escalas en

adrid, Murcia, Sevilla y Cérdoba). Otro ejemplo de la versatilidad interpretativa del
grupo y de su compromiso con diferentes escuelas compositivas (ya que también se
presenian estrenos). ; ; .
Queremos agradecer vivamente el apoyo de los buenos amigos de la Concejalia
de Cultura de Tres Cantos, por acoger el ciclo al completo, en un aiio en que se caye-
ron por la desgraciada pandemia tantos conciertos y nos vimos con la programacion
empezada y teniendo que reubicar todo el ciclo dé nuevo. El que hayamos llegado
hasta aqui es una sefal inequivoca de la solidez y compromiso de nuestra propuesta
inquebrantable y contumaz. Pero el esfuerzo es inimaginable. Como 1mpa%§1hle el
apoyo de quienes sustentan con sus ayudas y subvenciones todo nuestro tra Az}%o de
anos, comenzando por ¢l Consejo Territorial de Madrid de la SGAE, AIE, INAEM vy
la Comunidad de Madrid, asi como el Conservatorio de Mostoles, en la figura de s
director, Mateo Lorente. Una vez mas, gracias a todos. ) ) ’
También destacar conciertos y colaboraciones para festivales internacionales,
con tantas décadas de recorrido, como el COMA de Madrid (donde tocaremos, en
uno de los dos conciertos en que nos incluyen, en una de las pocas salas que nos que-
daban por hollar en la capital -la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando-), o
el Festival de Musica Espafiola de Leén y el ayuntamiento de Brihuega
(para_cl homenaje a Villa Rojo). ) L
La musica -y mas la de compromiso-, se hace necesaria mas que nun-
ca. Como tambi¢n ¢s de fuerza ¢l agradecer la entrega %gnerpmdad de
todos los cosmicos (int€rpretes, asisientes, compositores). Y ahi, en estos
tiempos tan dificiles también os incluimos a todos vosotros, que nos leéis
y escuchais y que sois los que dais todo el sentido a nuestro trabajo.
Muchas gracias. cados galin, director del Grupo Cosmos 21

Ademas este afio subimos a los escenarios

E2)

Musicas del Cosmos 2021:

Programa 1. Duelo: microvisiones de la muerte. Obrasde L. dela Barrera*, S. Mariné*,
D. Zimbaldo, C. Galan, D. Ellington, E. Sainz de la Maza, C. Palacio, O, Messiaen, M. de Falla,
Conciertos:* Madrid, Auditorio 1 y 2 del C. R, Halffter de Mostoles, 30 mayo, 12h.

* Tres Cantos, Auditorio C. C. A. Suarez, domingo 3 de octubre, 12h.
Programa II. Diversas lecturas del tango. Obras de M. Ohana, H. Werner Henze,
R Montoya, E. Satie, S. Duron/A. Anton*, D. Zimbaldo, F. Lizana*, P. Fdz. Arriza-
alaga®, A. Piazolla, E, Tgon, J. M. Morend Sabio e L. Strayinsy,
Concierto: * Tres Cantos, Auditorio C. C. A. Sudrez, dommglg 17 de octubre, 12h.
Programa Il1. Los cuatro elementos: el agua Il. Obras de V. Ruiz*, C. Galan, C

ebussy, A. Roman*_ I. Tello*, P. Vallejo, M. Zavala, E. [goa*, S. Mariné, L. Berio,
E. Sati¢, R. Mosquera* y A, Aroca. :

Concierto: * Tres Cantos, Auditorio C. C. A. Suarez, domingo 24 de octubre, 12h.

Programa IV: Los cuatro elementos: la tierra, Obras de E, ﬁuﬁoz*, R. Eantlago*,

. Galan, I. Tello, M. Radeschi, P, Iturralde, P, Guajardo. .

Concierto: * Tres Cant&Audltorm C.C. A, Sudrez, domingo 31 de octubre, 12h.

Programa V: Pinocho. Obras deR. L. Someso, ]. M. Mestres Quadreny y A. Garrido.

Conciertos:* La Cabrera, C. H. Sierra Norte, 5 de junio, 19h.

* Tres Cantos, Teatro C. C. A. Sudrez, dqmm%o 10 de octubre, 18h.,
* Laguna de Duero, Laguna Teatro, domingo 28 de noviembre, 18:30h.

Programa VI: Presentacion del librillo de Misicas del Cosmos 2021. Sala Manuel

de Falla de la SGAE, martes 5 de octubre, 19h. Obras de A. Anton*, E. Mufioz*, R. San-

tiago*, C. Glz. Portela*, R. Diaz*, E. Igoa*®, A. Roman*, J. M. G* Laborda*, C. Galan*,

F. Lizana*, P. Fdz. Arrizabalaga* y P. Guajardo*.

Programa VII: “Conciertoencuentro.cosmos 17: Jesis Villa Rojo”. Auditorio Cubiles,
RCSMM, lunes 19 de abril, 20h.

Programa VIII:“Conciertoencuentro.cosmos 18: Antonio Fdz, Reymonde”. Auditorio
Cubiles, RCSMM, lunes 26 de abril, 20h.

Programa IX: “Conciertoencuentro.cosmos 19: Enrique Muiioz.”. Auditorio Gombau,
RCSMM, lunes 4 de octubre, 20h.

Programa X: “Conciertoencuentro.cosmos 20: carlos galin”. Auditorio Gombau,

RCSMM, jueves 11 de noviembre, 19:30.
rama XI: “Encuentros a Primera vista: “Calendario -verano-” de Roumen Balyosov.

Auditorio M. de Falla, RCSMM, viemes 30 de abril, 18h. Obras de R. Balyosov, E. Casanova,

P. Capdevilla, A. Garrido. C. Agudin, F. Lizana A. Anton, D. Bidaquez, A. Cristobal, A. Rodriguezy E. del Rio.

Programa XII: “Encuentros a Primera vista: “Calendario -otofio-"" de Roumen Balyosov.

Auditorio M. de Falla, RCSMM, viernes 30 de abril, 20h. Obras de R. Balyosov, E. Casanova,

P. Capdevilla, A. Gamido, C. Agudin, F. Lizana, A. Anton, D. Bldzquez, A. Cristobal, A. Rodriguezy E. del Rio.

Conciertos proximos a Misicas del Cosmos 2021 il ¥

Concierto-presentacion “Improvisacion en el fla-

menco”. Improvisaciones y obras de C. Glz. Portela*,

R. Diaz* y C. Galan. Conciertos:

* Murcia, C. P. Danza, viernes 10 de septiembre, 19h

* Madrid, XXIII Fest, COMA, Auditorio Gombau,
RCSMM, jueves 18 de octubre 19:30h. ;

* Cérdoba, Conservatorio Superior de Musica, vier-
nes 26 de noviembre, 11:30h.

* Sevilla, Conservatorio Superior de Musica, vier-
nes 26 de noviembre, 19h.

* XXIII COMA. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Sabado 2 de octu-
bre, 12h. Obras de P. Guajardo*, R. Mosquera*, L. de la Barrera*, C. Galan, S. Mari-
né*, V. Ruiz* y J. M. G* Laborda*.

* XXIV Festival Misica Espaiiola de Leén, Teatro El Alb¢itar, jueves 14 de octu-
bre, 20:15 h. Obra de C. Galan.

* Homem}_je a Jesus Villa Ro/jo en sus 80 Aniversario..Obras de J. VilaRojo, M.deFalla/
E.Igoa, F. /V.Ruiz/R. Alis, S. Durén /A. Anton*, C. Galan y J. S. Bach/J. Legido*
Concertos: * Brihuega, Castillo de BrihucFa, sabado 6 de noviembre, 19:00h.

* Valconete, Iglesia Parroquial, domingo 7 de noviembre, 12:30h.

con “Serranito” y E. Molina, 15-X-20, SGAE




Programa 1. Duelo: microvisiones de la muerte.
Entrevista en el intermedio a Luis de la Barrera y Jos¢ M” G" Laborda.
Conciertos:* Madrid, Auditorio del C. R. Halffter de Méstoles, 30 mayo, 12h.

* Tres Cantos, Auditorio C. C. A. Suarez, domingo 3 de octubre, 12h.

Programa I. Duelo: microvisiones de la muerte
Entrada (Marcha finebre Mov. II, Sonata 2 de Chopin)
Parte I
Spafia en 0 COPATON. .. .o vosmmemmesssmim s Carlos Palacio
Primavera sobre una tumba- Ante la tumba de A. Machado
a muerte (de “Platero y yo”)**.............. Eduardo Sainz de la Maza

Tombeau de Claude Debussy............... Manuel de Falla
our le Tombeau de Paul Dukas..............Manuel de Falla
our le Tombeau de Paul Dukas...............Olivier Messiaen
olitud (Duke Ellington)........................ Improvisacién jazzistica
IOV AEINEIER, . . oo umsssvammmman sssesnsmn Improvisacion flamenca
equiem Op 87™......coveeeeeenieeneneeannans Carlos Galan
Parte 11
[Duelo, op 120 Misica Matérica LXV***___Carlos Galan
Spes (in tempore calamitatis)*** ... ... ... José M?* Garcia Laborda

[Requiem (Recordare-Lux @terna)**........ Sebastian Mariné

Cantos de la Espaia ausente*.... ......Daniel Amadeo Zimbaldo
1. Hanacpachap. 2. Secretos 4. Yo m”“enamori d"un aire. 5. A la nana
[En ese espacio paralelo (Dies Irae)***......Luis de la Barrera

*#*Hstreno mundial ** Nueva versién instrumental *Obra estrenada por el Cosmos 21

Marina Makhmoutova, mezzo
Carlos Galan, piano
Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flautas y asistente
David Arenas, clarinetes

Joaquin Franco, saxos

Emilio Sanchez, violin

Raul Pinillos, cello

Inma Calzado, piano

Luisa Murioz, pequefia percusion [ coumos21i Requiem™ de carlos galdn en
Luisa Galan, baile la Basilica de San Francisco el Grande el 28-VI-21

Carlos Galan, drganoy direccion

Notas al programa: Los tiempos presentes han sido una durisima prueba para
nuestra cultura. La muerte ha sembrado una larga sombra que, inevitablemente,
tiene muchas secuelas. Afrontar su transito exige grandes esfuerzos vy, tras el
planto y el duelo, las pesarosas almas deben encontrar nuevos espacios, consue-
los, vias de salida, 1luminaciones, seguramente aliento.

Este programa es un recorrido por musicas funebres de muy diversa concep-
cion y estética, pero que tienen en comun su condensacion y brevedad. Concep-
tos de la muerte que van mas alla de la ausencia de un ser querido y alcanzan, en
ocasiones, la pérdida de la tierra o de la esperanza. Algunas de gran dramatismo,
otras de gran serenidad y contemplacién. Unas de caracter muy intimista y otras,
sorprendentemente, extrovertidas. Desde una estética callada y queda a sonori-
dades vigorosas y vibrantes. Negritud y luminosidad. Muerte. Y Vida.

Estilos dispares para transmitirnos tan multiples visiones, que van desde el
flamenco (la “Siguiriya de muerte”, no debemos olvidar que evoca a las prede-
cesoras formas preflamencas de los cantos de plaiiideras, posteriormente, playe-
ras, segin su corrupcion fonética, o la abstraccion falliana del lenguaje del cante
_]0[1(10 en su “Homenaje a Debussy”), el jazz (“Sohtude” el maravilloso tema
estandar de Ellington que invoca ese silencio, ese vacio que queda tras la partida
del ser querido), los ambitos populares (como los temas de varias culturas espa-
fiolas defenestradas por la “oficialidad” y obligadas al destierro -otro tipo de
muerte-, que recrea y reorquesta Daniel Zimbaldo con exquisita sutileza y deli-
cadeza timbrica), el cldsico (la entrada celebérrima en base a la marcha finebre
de Chopin, con su sentido tema cantabile central), la modernidad (Carlos Pala-
cio y Eduardo Sainz de la Maza, con sus singulares neo-impresionismos), el
necoclasicismo (del Tombeau de Paul Dukas de Manuel de Falla) o el serialis-
mo, basado en modos de transposicion limitada de Messiaen. También hay lugar
para un canto quedo, como el del propio Mariné (sobre hilos melddicos de in-
discutible aroma litirgico de una obra que, en esta ocasion, estrenamos con una
nueva instrumentacion sobre el original de su “Requiem”), el collage (Luis de la
Barrera, con su particular y risuefia mirada del tema, basado en un poema
de Ana Chaparro) o el vigor incontestable, de naturaleza, por momentos, neos-
travinskiana de Garcia Laborda, con su nuevo canto de esperanza, Spes (una
obra que escribid para el Cosmos 21 y que solo fue escuchada con anterioridad
en un concierto de alumnos y ahora ha sido convenientemente rev1sada) Y por
supuesto el materismo del “Requiem”, dedicado a mi madre o el atin mas com-
prometldo y desnudo de “Duelo” (que han :
sido ntimeros, muy cercanos y hondos).

in memoriam de todos nuestros seres que-
ridos partidos en el ultimo afio. Algunos, |
queridisimos “cosmositores” como Anton g
Garcia Abril o Josep Maria Mestres Qua-
dreny. Y con la esperanza de que con este §
canto que les dedicamos, se alivie el llanto
de nuestras almas contritas.

(notas: carlos galdn)

=



Programa II. Diversas lecturas del tango. Entrevista en ¢l intermedio a F. Lizana y
P. Fdz. Arrizabalaga.
Concierto: * Tres Cantos, Auditorio C. C. A. Suarez, domingo 17 de octubre, 12h.

Programa Il. Diversas lecturas del tango

Entrada

Le tango (Sports et divertissements) (perpetuo). . ...Erik Satie

Parte I

Tientos AAMERcos. « omsrmnmmmimniim Improvisacion flamenca

Historia del Tango (Night Club 1960)............ Astor Piazzolla

Tiento ™ Mauricio Ohana/José Miguel Moreno Sabio
Tres Hentos™ ™™ ..o Hans Werner Henze/J. Miguel Moreno Sabio
Tiento-tango jazzeado............................. Improvisacion C. Galan

Divertimento sobre la farruca..................... Carlos Galan

Parte 11

Tango-Vals-Ragtime (Historia del soldado)....Igor Stravinski

Tango flamenco®**. ... Rafael Diaz

Tango escondido®.........cocoivmmivisvvenmisnens Enrique Igoa

Segundo tiento del 4° Tono™*.................. Sebastian Duron/Alejandro Anton

Toang. . 0™ ovmnnimmnmnmmsi Fernando Lizana

Bolero para el fin del mundo**.................. Pelayo Fdz. Arrizabalaga

Tango “Amo, luego existo™..................... Daniel A. Zimbaldo

(Parte III de “Y alguien dijo...yo soy”)
##*Egireno mundial ** Nueva version instrumental *Obra estrenada por el Cosmos 21

Carlos Galdn, piano, I
Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flautas y asistente
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxos
Emilio Sanchez, violin
Raul Pinillos, cello
Inma Calzado, piano
Luisa Muiloz, pequeiia percusion
Nevenka Galan, asistente

Estreno de “Tango flamenco” de R. Diaz en Murcia,
Auditorio C. P. de Danza, 10 de septiembre de 2021

Carlos Galan, piano y direccion

Notas al programa

Los tangos (como sus hermanos flamencos, los tientos) son un tronco ramificado en
diversas microformas que han sido fuente de inspiracion para compositores clasicos y
populares. Zambras, farrucas, garrotines o tanguillos de Cadiz, marianas, colombia-

nas, milongas y vidalitas, no son sino apéndices de una nutrida familia jonda llena
de matices y registros sonoros. Asi lo sabremos apreciar en los tientos flamencos
improvisados, como en la fantasia, llena de virtuosismo y fuerza, del
“Divertimento sobre la farruca” -que el autor de estas lineas dedicara al gran
Victor Monge “Serranito”-, en los tangos flamencos del Piyayo (con recitados in-
cluidos), en la abstraccién del palo flamenco que realiza Ohana o en la improvi-
sacion de tangos y tientos en clave de hibridar flamenco y jazz. Pero los tangos
son un crisol de formas musicales muchisimo mas amplio que lo que pueda mos-
trar el lenguaje flamenco. Desde el desenfado juguetdén del tango de Erik Satie,
con el que daremos la bienvenida a los oyentes, a la inteligente recreacién de un
tango académico de Enrique Igoa o la punzante vision stravinskiana (completada,
en estas tres danzas de la “Historia del soldado”, por un vals y ragtime). Pasando
por el breve y contundente collage, en base a una abstraccion de tango, de Ferman-
do Lizana. Pelayo Fdz. Arrizabalaga relee el bolero, sobre una anterior com-
posicidn de estilo improvisado, en una superposicion de planos melédicos, de los
que emanara un conocido tema, mientras Piazzolla, nuevamente en clave de aunar
el lenguaje clasico y el popular, nos ofrece una celebrada pagina (que sin embargo
le valié el consejo de Gardel de dedicarse a “lo académico” y de Boulanger, de
entregarse a lo popular. En fin, no parece que la yunta fuera tan valorada por los
expertos, pese a su indudable atractivo sonoro).

Aplausos a Daniel Zimbaldo tras su tango “Amo, luego existo”. Presentacion en el auditorio
madrilefio de AIE de su CD “Cantos de la Espaiia ausente”, 18 de mayo de 2018

El tiento, ya alejado del flamenco lo encontraremos en su forma imitativa primi-
genia, en la pieza del magnifico autor briocense del barroco, S. Durdn, -
extraordinariamente instrumentada por Alejandro Antén- v en esa abstraccion, de
complejo entramado guitarristico, de Wermer Henze. Ambas nos recordaran aquella
otra acepcion de tiento, en el sentido de “tentar”, “intento”. Esta obra como la de
Ohana, ha sido una instrumentacién, siempre atinada y musical -a partir de los ori-
ginales para guitarra,- del buen amigo y compositor motrilefio, José Miguel Moreno
Sabio. Y qué mejor cierre que el tango arrabalero mas provocador y desafiante, por
la imaginacion fresca del rosarino Daniel Zimbaldo. Excelente despedida.

(notas: carlos galan)



Programa III. Los cuatro elementos: el agua II. Entrevista en el intermedio a
Alejandro Roman y a Valentin Ruiz.

Concierto: * Tres Cantos, Auditorio C. C. A. Sudrez, domingo 24 de octubre,12h.

Programa l11. Los cuatro elementos: el agua 11 (audiovisual)
Entrada: La catedral sumer gida (Claude Debussy)

Posos de lluvia op. 24""*""1,”teI creneneneennen.Carlos Galan
Wasserklavier.........c..oooiiicieniiieeece e Luciano Berio
Llueve en el silencio (Cuaderno de campo)***........Enrique Igoa
Elenigmadelacarta.........cccccooeioiiiiiiiiciicieeee Isaac Tello

Bruma en Avilés-Rumor del oleaje en Bolonia
Dos piezas: Incesante nieve - Nubes.........cccoeeunernnen. Mercedes Zavala
No “clock (de Cuadernos para disCapacidades)......Polo Vallejo

White clouds (nubes claras)-Dark clouds (Nubarrones).
Brief Storm (pequefia tormenta)-Smelling wet (oliendo la humedad)

Collar de Hakna"™". .. cnunimsnumisiimsiisoim .Alejandro Roman
(Haiku perlan® 3, 6, 9, 14, 17, 20)
Sports et divertissements...........coeeveerereuereerenernenns Erik Satie
La pesca—Navegando—El bafio de mar—El cafion de agua
Parte I

Siete formas de amar............cccceeerrieneiieesresnennenn.S€bastian Mariné
1.Como la lluvia; 2.Como un torrente; 3. Como el mar; 4. Como la nieve;
5. Como el hielo; 6. Como un lago; 7. Como la niebla

H2OP iiinicmvimnassimisisivei s i Aurora Aroca
Lag Olas IT™ aiaiinsmmmisusmassmsimsmisainse Roberto Mosquera
Estampas del agua, op 111, Miisica Matérica LVI...Carlos Galén

X. Lluvia sobre granizo - XI. Nieve sobre granizo - XII. Granizo sobre granizo
Envoltorio***.......ccccvevvevrirnnenisnnesenenesenessenseennnn. valentin Ruiz
***Estreno mundial *Obra estrenada por el Cosmos 21/Carlos Galan

Carlos Galan, piano
Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxo alto
Emilio Sanchez, violin
Ranl Pinillos, violonchelo
Inma Calzado, piano
Luisa Muiioz, pequefia percusion
Colabora: Santos Martinez, trompeta
Carlos Galan, director

| R. Mosquera con Cosmos 21, monografico de 2019 I

Notas al programa
Indudablemente, la condicion del agua como fuente de vida ha inspirado

mas paginas musicales que ningun otro de los cuatro elementos y de hecho, ya
dedicamos el afio pasado un programa a esta misma temadtica con obras diferen-
tes a las que ahora traemos al escenario. En la primera parte, ceiiida a partituras
exclusivamente pianisticas, repasaremos los estadios diversos del agua (nubes,
niebla, agua) o su composicion y presencia. La poética de Posos de lluvia, una

de mis obras en las puertas del materismo, pero ya con ciertos indicios de mi
trabajo textural, da paso al neotonal “piano de agua”. Igoa se apoya en la se-
renidad y quietud de Pessoa en una pieza que se estrena en concierto. Armo-
nias por cuartas y escalas de medio tono-un tono protagonizaran las dos ex-
plicitas paginas de Tello, mientras la desolacion mas extrema se aduefiara del
discurso minimalista de Zavala. Igualmente desnudas, v con acusado caracter
programatico, se presenta Vallejo, en este caso por una funcionalidad pianis-
tica muy determinada. Por su parte, Roman acude a la contundencia de los
haikus para evocarlos musicalmente en estas piezas dedicadas cada una a un
pianista (y de las que sélo estaba estrenada la n°14, precisamente dirigida a
mi persona). La palabra protagoniza y guia los pasos de las divertidisimas
piezas de Satie que cierran la primera parte y que nos anuncian un concepto
del agua como metafora del amor o del espacio.

Sebastian Mariné redacté siete piezas de una extraordinaria belleza y
enorme sencillez, en un discurso que comienza en el registro mas agudo y, pro-
gresivamente segun avanzan las siete partes, va dirigiéndose hacia los graves,
actuando el ultimo nimero como resumen. El segundo pianista/misico
(emplazado en las cuerdas) interactia con el pianista (ubicado en el teclado) in-
terfiriendo, transformando o yuxtaponiendo texturas sobre el plano pianistico.
Aurora Aroca nos dedico esta pieza, encargo para un programa sobre la
mujer compositora, en la que flauta, clarinete y piano crean una obra en forma
de arco (discurso que parte de la nada y se va abriendo hasta alcanzar un climax
y luego cerrase finalmente), dentro de una estética por momentos repetitiva y
siempre fluyente. Como el agua.

A Roberto Mosquera le es-
trenamos en nuestro propio
ciclo una larga obra que pos-
teriormente llevamos también
al festival COMA. Las Olas I
viene a ser la parte inicial de B8
aquella composicion, en la’
que las constantes del compo-
sitor gallego (desnudez, quie- i, :
tlld, sutil tratamiento timbri- Cosmos 21. en el estreno de “Estampas del agua” en el XXXIII
CO) son las notas dominantes. Festival de Musica Espafiola de Ledn, el 25 de septiembre de 2020
“Estampas del Agua” es un ciclo de doce piezas basado en la improvisacion, y
de evidente tratamiento matérico, y que ya escuchamos entero en el programa
del afio pasado. En esta ocasion, como preparacion para la obra final, oiremos
las tres piezas finales (“sobre el granizo”). Finalmente, Valentin Ruiz, maestro
brillante del que aprendi la armonia clasica y funcional, es ahora el que me ho-
menajea “envolviendo” una pieza que ya presentamos en el programa del afio
pasado, “Misica Matérica LIX, op 114" para trompeta sola, con distintas trans-
formaciones del sonido por la presencia del agua. El autor jienense, poseedor de
una notabilisima trayectoria como orquestador recurrié a mi obra para trompeta
sola (de hecho la subtitula “Un acercamiento a la Musica Matérica LIX de Car-
los Galan”), haciéndole comentarios musicales, parafrasis y una amplia gama de
apoyos timbricos. (notas: carlos galdn)




Programa IV: Los cuatro elementos: la tierra. . .
Entrevista en el intermedio a Rebeca Santiago y a Enrique Muifioz
Concierto: *Tres Cantos, Auditorio C. C. A Suarez, domingo 31 de octubre,12h.

ProgramalV. Los cuatro elementos: la tierra (audiovisual)
Entrada: Memorias (Pedro Iturralde)
Parte I

Eevoci dSHa teara. .. .ooovumminmaiiomiramsy Maria Radeschi
Palimpsesto™™ * ... .. ..o Pedro Guajardo
Piedras que hablan (Dialogos hurdanos)***......... Isaac Tello
Si yo pudiera morder la tierra toda***................ Rebeca Santiago
BEETEME. . o s s L Enrique Mufloz

Parte 11
Hierro op 116, Musica Matérica LXT*............... Carlos Galan
Tierras raras I op 106, Muisica Matérica LI*......... Carlos Galan
Ryoan op 50, Musica Matérica XII*
(Eljardin de piedra)...........ccoovvininiiniinianennn. Carlos Galan

*#**Estreno mundial *QObra estrenada por el Cosmos 21

Coro NUR
Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente
David Arenas, clarinetes
Joaquin Franco, saxos
Emilio Sanchez, violin
Ranl Pinillos, violonchelo
Inma Calzado, piano
Luisa Muifioz, pequeifia percusion
Elies Hernandis, tromboén

T x WL 2 Interpretacion de “Hierro”, obra dedicada a M.
I\C?"C[lki’l ?a].ﬂn' CQOIdIII{]FiOIﬂ i3 Angulo, en el homenaje del Festival COMA,
Carlos Galan, piano y direccion el 13 de octubre de 2020

Los cuatro elementos: la tierra

La Tierra, este santuario que nos acoge y al que tan poco cuidado en su con-
servaciéon ponemos, nos ha servido tanto como fuente de inspiracién paisajistica
como de evocacion de caminos y senderos, pero también de denuncia o de simple
reivindicacion matérica. La contundencia y energia de todas estas paginas parece
responder a la perfeccion al titulo de este programa.

De Maria Radeschi ya hemos estrenado un par de composiciones real-
mente espectaculares, como lo es esta obra para saxo solo que estrené en Espafia
nuestro saxofonista J. Franco el invierno pasado, en la que se recoge una de las
sorprendentes experiencias experimentadas tras el pardn social de la pandemia re-
ciente. En el silencio generado, se permitid a la Tierra el dejamos escuchar sus
bramidos internos, su pulso, que el fragor de la sociedad impedia percibir. Sin em-
bargo, la obra que exige la presencia del grupo al completo, Palimpsesto, que es-

trenamos recientemente en la Real Academia de Bellas Artes -dentro de CO-
MA "21- parece recordarnos al Saramago de “La balsa de piedra” o al nifio de
la leyenda aborigen australiana al que regafiaba el padre por trazar un raya en
la tierra y dejarla herida. Guajardo, en un discurso basado en la improvisacion
sobre una base electroacustica, nos recuerda que la tierra es un manuscrito que
aun conserva huellas de una escritura anterior que, parecemos empefiados en
borrar. Desde otro ambito estético, Isaac Tello recogié nuestra propuesta de
“Instrumentar actsticamente” una breve pagina electroactstica propia, en la
que se evoca el poderoso magnetismo de las Hurdes, la Tierra sin tierra, en la
que todo se despefia en vacios inmensos.

La extremefia Rebeca Santiago, nueva en nuestro escenario cosmico, reco-
ge otras voces de la tierra. Encuentra en la lirica de Pessoa ese lamento secular
de la tierra perdida por tantos hombres y culturas. La exquisita sensibilidad so-
nora, llena de vacios y sutiles quejidos, parece gritarnos, desde su silencio, la
necesidad de todos los seres humanos por preservar su tierra, su espacio. Con-
trariamente, Enrique Muiioz, enraizado en su tierra cacereiia, nos hace un dis-
curso, inicialmente rico en texturas para dar paso a un nuevo espacio de vibran-
te ritmica, translacion de una vieja cantinela materna. La misica, palpito de la
tierra, reconducida a la fiesta de la vida sobre ella.

Toda mi estética matérica es una defensa encendida de la fuerza que ateso-
ra el sonido per se. Los sonidos, que “no pueden estar abandonados como pie-
dras muertas”, son joyas, rocas de poderosisima fuierza y extraordinaria belleza
que hay que reivindicar. Mi propuesta estética, desde su desnudez sonica, aisla-
miento y empefio por mostrar su belleza intrinseca, intenta dar respuestas a un
mundo sumergido en el materialismo, la superficialidad y las prisas y para ello
planteo un discurso de profunda quietud, una musica inundada de sorpresas y
riquezas sonoras y una entrega radical al materismo.

Hierro es una evocacion de la magmatica isla canaria, en la que cada
poderoso ataque de un trio compuesto por clarinete, piano y percusion, va des-
velando, al ir apagandose, sonoridades
ocultas. Tiemas raras Ies la primera entre-
ga de un triptico en el que de un instru-
mento solista (en este caso la fascinante
timbrica del clarinete) va surgiendo el tra-
bajo textural de un coro mixto. La estruc-
tura se apoya ademas en una abstraccion
de los elementos menos pesados de las tie-
rras raras. Rydan, que estrenamos en el
2000 en el propio Japon, evoca el celebé-
rrimo templo de Kiotto del “jardin de pie-
dra” (Rydan-ji). De las arenas, peinadas
celosamente por los monjes budistas,
irrumpe la emergente figura de cinco cu-

G del CDde Taiidos “Rydan”, con la foto de Carlos i i i1
e do flrt _eng;;";;‘“?. wd Calos | mulos de piedra. Primera obra matérica
para un grupo mixto -cinco instrumentos

de cada una de las familias: violin, clarinete, trombdn, piano y percusién-, la
obra nos abre a la profunda desnudez del lenguaje matérico.
(notas: carlos galdn)



Programa V: Pinocho. Obras deR. L. Someso, J. M. Mestres quadrenyy A. Garrido.
Conciertos:* La Cabrera, C. H. Sierra Norte, 5 de junio, 19h.
* Tres Cantos, Teatro C. C. A, Suirez, do_mmg}o 10 de octubre, 18h,
* Laguna de Duero, Laguna Teatro, domingo

8 de noviembre, 18:30h.

Programa V (teatro musical): Pinocho

Cancion de Pinocho...............oooooi Rubén L. Someso

Piezas musico-visuales )**. ... ... ... Josep M" Mestres Quadreny
Carnaval-Guantes-Bumerang-Lucha

Pinocho®**, ... ... i Rubén L. Someso

(Texturizaciones Amanda Garrido)
1. Obertura- 2. El Hada Azul. -. 3 A la Mafiana Siguiente- 4. La Cancién de Pinocho. 5. Pepito Grillo. -
6. Camino en la escuela — 7. Encerrado en la jaula - 8. El Zorro y el Gato - 9. La Cancion de Pinocho -
10, Camino al Campo de los Milagros -11. Una Larga Espera = 12. El Engaiio. - 13. Camino a la playa -
14. Nadando en el Mar -15. Gepeto y Pinocho salen de la Ballena -16. La Cancion de Pinocho.

##% Estreno mundial  ** Nueva version instrumental

Mar Rojo
Mar Lombardo, actriz y titiritera
Francisco Javier Rojo, actor y titiritero
Aida Valladares, actriz y titiritera
Eduardo Espina, iluminacion y maestro de luces
Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flautista y actor
David Arenas, clarinete
Emilio Sanchez, violin
Rauil Pinillos, violonchelo
Inma Calzado, piano
Luisa Mufioz, pequefia percusion
Graziella Galan, asistente
Carlos Galdn, actor y direccion

El Grupo Cosmos 21, desde sus inicios en los
~— aiios ochenta siempre atente a los programas
edagggicos, propone un especticulo para todos
os publicos, de teatro musical en torno al cuento
clasico de Collodi. Solicitamos la colaboracion
_ de la compaiiia teatral Mar Rojo, con la presen-
., cia de marionetas, guifioles, exoesqueletos, som-
~ bras chinescas y otros recursos teatrales, para
poner en escena la composicion musical que
] creé el compositor gallego Rubén L. Someso y
que consta de 14 mimeros diferentes -la cancién principal, que luego haremos cantar a nifios y
adultos, se repite dos veces, con el intermedio de las divertidas piezas misico-visuales de
Mestres Quadreny-. Amanda Garrido se encargé de apoyar con texturas el texto propuesto por
¢l autor. La musica, de gran impacto, facil mcﬁndismo y armonias lindantes con un eficaz neo-
impresionismo, se interpreta en vivo, interviniendo los propios miuisicos en ocasiones como
actores del especticulo.

Concierto-presentacion del libro de Carlos Galén “Improvisacién en el flamenco”
Improvisaciones y obras de C. Glz. Portela*, R. Diaz* y C. Galan*
Conciertos: * Murcia, C. P. Danza, viernes 10 de septiembre, 20h.
* Madrid, XXIII Fest. COMA, A. Gombau, RCSMM, 18 de noviembre, 19:30h.
* Cérdoba, Conservatorio Superior de Musica, 26 de noviembre, 11:30h.
* Sevilla, Conservatorio Superior de Muisica, 26 de noviembre, 15h.

Grupo Cosmos 21

Vicente Martinez, flauta

David Arenas, clarinete _
Luisa Mufioz, pequefia percusion
Carlos Galan, piano

Trascendencia editorial de este
tratado de improvisacion en el fla-
menco, en el decir de los especialis-
tas, una referencia absoluta en el te-
ma, al que Carlos Galan y Cosmos
21 han dedi NUMCrosos progra-

masy los que le han escrito pa-
ginas gﬁhcz &zs (Solea cosmi-
ca), Glz. Portela (Alegrias), Diaz

flamenco
Bt O

“Calendario” de Roumen Balyosov.

7 Obras de R. Balyosov, con orquestaciones ¢ instrumentaciones
il de Eduardo Casanova, Pau Capdevilla, Amanda Garmido. Carolina
& Agudin, Femando Lizana, Alejandro Anton, Daniel Blazquez,
Azucena Cristobal, Adela Rodriguez y Eduardo del Rio.
Programa XI: “Encuentros a Primera vista:
“Calendario -verano-"

Auditorio M. de Falla, RCSMM, viemes 30 de abril, 18h,
Programa XII: “Encuentros a Primera vista:
“Calendario -otofio-"

Auditorio M. de Falla, RCSMM, viernes 30 de abril, 20h.

Notas al Programa: Calendario es un conjunto de 366 piczas
(una para cada dia del afio) escritas originalmente para piano.
Sigue una larga tradicion en los paises del este que empezaria con
Béla Bartok o Prokofiev y podriamos continuar con Kurtag, en
las que el gran pianismo romdntico se atomiza en pequefias pie-
zas de corta duracion. Su condensacion y confraste invitan a que
alcancen un gran interés pedagogico. El Calendario nos parecid
absolutamente ejemplar en este sentido, al reunir un formidable
friso de piezas de muy distinta naturaleza en la que se incluyen “! :
propuestas minimalistas, aleatorias, repetitivas, seriales, tonales, © A 4id 3
modales, atonales ¢ incluso de cardcter performativo y teatral. Encuentros a Primera
Vista es un concierto bienal nacido en las clases de la Catedra de Improvisacion del
RCSMM de Carlos Galan, en el que la lectura va unida intrinsecamente a la improvi-
sacion [alcanzando en esta ocasion la XI edicién, tras las de Barber (2004), Marco
(2006), Barce (2008), Mestres Quadreny (2010), Marchetti (2012), Villa Rojo (2015)
y Carlos Cruz de Castro (2017) y las dos primeras partes del “Calendario” (2018)].




14

Parte 111 “Calendario” (Verano)***. Roumen Balyosov
Viernes 30 de abril de 2021, Sala Manuel de Falla del RCSMM, 18h.

Entrada: 1 de enero (texto) - 2 de enero (texto) - 3 de enero (piano)-1 de julio.
(Cosmos 21+grupo) - 2 de julio. (Piano) (Cosmos 21+Grupo) - 3 de julio. (2 Gui-
tarras) (Cosmos 21+ Grupo) - 4 de julio. (Cosmos 21+ Grupo) - 5 de julio.
(Piano) - 6 de julio. (Piano) - 7 de julio. (2 Guitarras) - 8 de julio. (Texto) - 9 de
julio. (Piano) -10 de julio. (Piano) - 11 de julio. (Piano) - 12 de julio. (Piano) - 13
de julio. (Piano) - 14 de julio. (Acordedn) - 15 de julio. (Acordedn)-16 de julio.
(Texto) -17 de julio. (Piano) -18 de julio. (Piano)-19 de julio. (4 Guitarras) - 20 de
julio (4 Guitarras+Pn) -21 de julio. (4 Guitarras+Pn) - 22 de julio. (4 Guitarras) -
23 de julio. (Piano) -24 de julio. (Piano)-25 de julio. (Piano) -26 de julio. (Texto) -
27 de julio. (Texto) - 28 de julio. (Piano)- 29 de julio. (Texto) - 30 de julio. ( 4
Guitarras)- 31 de julio (Piano) -1 de agosto. (2 Guitarras) -2 de agosto. (4 Guita-
tras) -3 de agosto. (Piano) -4 de agosto. (Piano a 4 manos) -5 de agosto. (Texto) -6
de agosto. (Piano a 4 manos) -7 de agosto. (2 Guitarras) -8 de agosto. (piano) -9
de agosto. (Piano 4 manos) -10 de agosto. (2 Guitarras) -11 de agosto. (Piano) -12
de agosto. (Piano) - 13 de agosto. (Piano) - 14 de agosto. (Piano) -15 de agosto.
(Grupo) -16 de agosto. (Grupo) -17 de agosto. (Piano) -18 de agosto. (Piano) - 19
de agosto. (Piano) -20 de agosto. (Piano) -21 de agosto. (Piano) -22 de agosto.
(Grupo) -23 de agosto. (Grupo o 2 pianos) -24 de agosto. (Grupo) -25 de agosto.
(Grupo) -26 de agosto. (Grupo) -27 de agosto. (Texto) -28 de agosto. (Grupo) -29
de agosto. (Grupo) -30 de agosto. (Grupo) - 31 de agosto (Grupo) -1 de septiem-
bre. (Grupo) -2 de septiembre. (Grupo) - 3 de septiembre. (Grupo) - 4 de septiem-
bre. (Piano 4 manos) -5 de septiembre. (Piano) -6 de septiembre. (Piano) -7 de
septiembre. (Texto) -8 de septiembre. (Texto) -9 de septiembre. (Piano) -10 de
septiembre. (Piano) -11 de septiembre. (Grupo) -12 de septiembre. (Grupo) -13 de
septiembre. (Piano) -14 de septiembre. (Grupo) - 15 de septiembre. (Grupo) -16
de septiembre. (Piano) -17 de septiembre. (Piano) -18 de septiembre. (Texto) -19
de septiembre. (Piano) -20 de septiembre. (Piano) -21 de septiembre. (Piano) -22
de septiembre. (Grupo) -23 de septiembre. (Piano) -24 de septiembre. (Texto) -25
de septiembre. (Piano) -26 de septiembre. (Piano) -27 de septiembre. (Grupo) -28
de septiembre. (Piano) -29 de septiembre. (Piano) -30 de septiembre. (4 Guitarras).

Parte IV “Calendario” (Otoiio)***. Roumen Balyosov
Viernes 30 de abril de 2021, Sala Manuel de Falla del RCSMM, 20h.

1 de octubre. (2+2 Guitarras) - 2 de octubre. (Texto) - 3 de octubre. (Piano) -
4 de octubre. (2 Pianos) - 5 de octubre. (Piano a 4 manos) -6 de octubre. (Piano a 4
manos) -7 de octubre. (Piano a 4 manos) -8 de octubre. (Piano) -9 de octubre.
(Piano) -10 de octubre. (Plantilla indeterminada) -11 de octubre. (piano) -12 de octu-
bre. (Plantilla indeterminada) -13 de octubre. (Plantilla indeterminada) -14 de octu-
bre. (Piano) -15 de octubre. (Texto) -16 de octubre. (Piano) -17 de octubre. (Piano) -
18 de octubre (2 Guitarras)- 19 de octubre. (Piano) -20 de octubre. (Piano) -21 de
octubre (2 Guitarras) -22 de octubre. (Piano) - 23 de octubre (Plantilla indetermina-
da) - 24 de octubre. (Plantilla indeterminada) -25 de octubre (Texto) -26 de octu-
bre. (Piano) - 27 de octubre. (Piano) -28 de octubre (Grupo) -29 de octubre.

lantilla iny inada) - 30 de octubre. (4 Guitarras+Piano) - 31 de octubre.

4 Guitarras + Piano) -1 de noviembre (piano) - 2 de noviembre. (piano) -

'3 de noviembre.
s (Grupo) - 4 de no-
viembre. (Grupo) - 5
de noviembre.
(piano) - 6 de no-
viembre. (piano) - 7
de noviembre (3 Gui-
tarras) - 8 de noviem-
bre. (3 Guitarras) - 9
de noviembre.
Piano) - 10 de noviembre. (texto) - 11 de noviembre. (Piano, 4 manos) - 12
e noviembre. (Piano 4 manos) - 13 de noviembre. (Grupo) -14 de noviem-
bre. (2 Guitarras) - 15 de noviembre. (Piano - 16 de noviembre. (2 Pianos) -
17 de noviembre. (2 Pianos) - 18 de noviembre. (Piano) - 19 de noviembre.
Texto - 20 de noviembre. (Piano) - 21 de noviembre. (Piano) - 22 de no-
viembre. (Piano) - 23 de noviembre. (Grupo) - 24 de noviembre. (2 Guita-
rras) -25 de noviembre. (2 Guitarras) - 26 de noviembre. (2 Guitarras) - 27
de noviembre. (Piano 4 manos) - 28 de noviembre. (Piano 4 manos) - 29 de
noviembre. (2 Guitarras) - 30 de noviembre (Piano) - 1 de diciembre. 52
Guitarras) - 2 de diciembre. (Grupo) - 3 de diciembre. (2 Guitarras) -4 de
diciembre. g’iano) - 5 de diciembre. (Piano) - 6 de diciembre. (Piano) -7 de

diciembre. (Pianos 4 manos) - 8 de diciembre. (Plantilla indeterminada: 3) -
9 de diciembre. Texto - 10 de diciembre. (Plantilla indeterminada: d?- 11 de
diciembre (Texto) - 12 de diciembre. (Piano) - 13 de diciembre. (Plantilla
indeterminada: 3) -14 de diciembre. (Piano) - 15 de diciembre. (Plantilla
indeterminada: 2) - 16 de diciembre. (Plantilla indeterminada) - 17 de di-
ciembre (piano) - 18 de diciembre. (Plantilla indeterminada: 2) - 19 de di-
ciembre. (Grupo) - 20 de diciembre. (Piano) - 21 de diciembre. (Piano) - 22
de diciembre (Texto) -23 de diciembre. (Piano) - 24 de diciembre.
(Indeter +Cosmos 21) - 25 de diciembre. (Indeter.+Cosmos 21) - 26 de di-
ciembre. (Indeter.+Cosmos 21) - 27 de diciembre. (Indeter.+Cosmos 21) -
28 de diciembre. (Indeter.+Cosmos 21) - 29 de diciembre. (Indeter. +Cosmos
21) - 30 de diciembre (Texto) - 31 de diciembre. (Indeter.+Cosmos 21).

Flauta: A. Blazquez, 1. del Rio, R. Colmenarejo y M. Baltasar, Clarinetes: J.
Pérez, P. Aguilar y A. Castellano Saxo: R. Nufiez, Trompeta: Ch. Franco y
P. Sanchez, Trompa: L. Galvez, Trombén: C. Lizana, Tuba: D. Zaera, Violin:
A. Gonzilez, B. Sanchez-Cortés y A. Vasquez, Viola: A. Gonzilez Violonce-
llo: J. de las Heras, Acordeon: E. Sota. Percusién: D. Gémez, Guitarra: C.
Manteca, A. Esteban, L. Gonzélez, L.A. Pérez, L. Lopez, R. Osorto, M.
Etxeberria, S. Nakabayashi, y Alberto Serradilla. Piano: H. Arribas, O. Bartek,
S. Martin, A. Martin, 1. Pérez, J. Rojas, A. Corredor, J. Fontela, J. Berzal, J.
Gonzilez, A. Manuel y A. Rodriguez. Diseifio proyecciones: Azucena Cristd-
bal; Direccién ensambles: Carlos Galan.

Grupo Cosmeos 21:

Vicente Martinez, flautas-David Arenas, clarinete si b-Joaquin Franco,
saxo alto-Emilio Sanchez, violin -Raul Pinillos, violonchelo-Inma Calza-
do, piano -Luisa Muifioz, pequeiia percusion- Nevenka Galan, coordinadora
-Carlos Galan, piano y direccion.




GRUPO COSMOS 21 (www.grupocosmos21.com)

El Grupo COSMOS 21 se presentd al publico en febrero de 1988 con un doble con-
cierto en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, dentro de un ciclo de jovenes compo-
sitores patrocinado por el CDMC. Desde aquel entonces ha recorrido toda la geografia
espaiiola dentro de sus mas importantes ciclos. Asi mismo ha prestado especial aten-
cion a los conciertos didacticos y pedagdgicos, en los que fue un precursor en el afio
89 con sus montajes visuales y escénicos y su cuidada seleccion de obras. Es unani-
memente reconocido por su entrega y pasion en el escenario.

Sus actuaciones comprenden desde giras por Japon, América e Italia -con reso-
nantes criticas-, conciertos dedicados por el CDMC en el Auditorio Nacional, actua-
ciones para la Fundacion Juan March, Fundacion M. Botin, Residencia de Estudiantes
de Madrid, CNDM (Sala 400), invitaciones a Festivales Internacionales como los de
La Habana, Trieste Prima, Campanas e sonus (Cerdeiia), Alicante, Santander, Tres
Cantos, Granada, ENSEMS, Segovia, Musica Espafiola de Ledén, Universidad Auté-
noma, Nits d"Aielo, Arte Sacro, Clasicos en verano o COMA; conciertos monografi-
cos de LI. Barber (Santander, Madrid y Valencia), J. Villa Rojo (Madrid y Brihuega),
Gabriel Fernandez Alvez (Valladolid y Madrid), J. M. Mestres Quadreny (Barcelona,
Madrid y Leén) o de Carlos Galan (Madrid, Valencia, Barcelona, Murcia, La Habana,
Salamanca o C. Viejo), doble concierto en el CARS con motivo de la Exposicion so-
bre A. Tapies, monograficos sobre la E. Viena y doble sobre el arte minimal
(J.March), ciclo para el Festival de Otofio o conciertos emblematicos como la presen-
tacion de "Céntico de Amor del Suicida” de Carlos Galan en la Residencia de Estu-
diantes o el Homenaje en el RCSMM a L. Hontafion o las nuevas giras por Italia en el
2003, América 2008 y Cuba-Italia-Eslovenia 2013. Ademas de 19 discos, dado cl in-
terés de sus programas y el minucioso trabajo de ensayos y preparacion de cada obra,
ha grabado practicamente todo su repertorio para RNE.

[ RN TN N S — W,

Si con motivo de su 10° Aniversario realizo una gira que le llevo a tocar en
los ciclos mds prestigiosos del pais con un programa de divertimenti encargados a los mas
prestigiosos compositores espaiioles (J.L.Turina, F.Palacios, E.Mufioz,.. .) -para cuya oca-
sidn la artista manchega C. Bermejo realiz6 una escenografia ex profeso-, dentro de las acti-
vidades conmemorativas de sus 15 afios, destaco el ciclo que les dedicara monograficamente
el “Festival de Otofio” y la presentacion de 6 CD’s. En 1999, la Revista de Radio Clasica
dedicé su articulo mensual "Nuestras orquestas” a la agrupacién y a su director, Carlos Ga-
lan. De cara a los 20 aiios realizé varios encargos a prestigiosos compositores espafioles
(Marco, Seco, Duran-Loriga, Rueda, Galan, Iges), emprendio una gira por América, grabd
mdobleoedemomgmﬁoopam\z’ERSOylapmtoraltmch(lmolesrcahzotmacscﬂ&m
conmemorativa. Estrena el Concerto Grosso para el cosmos en el Auditorio Nacional, acom-
paiiados por la ORCAM (RNE y TVE). Interviene en el escenario como solista en el estreno
de la gran Opera comica a-Babel, Historias de un manicomio de C. Galan en la temporada
2010 del Teatro de la Zarzuela. En su XXV aniversario establece regularmente su ciclo
“Musicas del cosmos” (Madrid, Barcelona, Valencia, Sevilla, Salamanca, C. Real, Murcia,
Cuenca. Leén y Cérdoba) y estrenanunas carpetas nuevas disefiadas por el prestigioso pintor
Gustavo Tomer asi como estrenan a una nueva homada de autores (Mestres Quadreny, An-
gulo, Diez, Carretero,etc). En el 2015 inaugura el ciclo “Solistas del Cosmos™ (16 emtegls) y
enel 2017 los “Conciertoencuentro.cosmos” (20 ediciones). Por el XXX aniversario, concer-
tinos para cada uno de los solistas de grupo de Angulo, Castro, G* Abril, Soler, Luppi, Ro-
mero, Moreno Sabio y Galan y colgantes de Ejti Stih.

Cuando en mayo de 1987 Carlos Galan empezd a gestar la creacion de un grupo de
camara dedicado a la Musica del S.XX su motivacién prioritaria era dedicarse a la misica
mas actual; un compromiso cue exigia unos instrumentistas con caracteristicas muy sobresa-
lientes, dispuestos a llevar a cabo un trabajo serio en colaboracion con los propios composito-
res. Desde el primer instante el Cosmos 21 ha contado con la participacién de grandes solis-
tas, aunque su trabajo siempre se ha realizado en base a una plantilla fija. Con la llegada del
nuevo milenio y de cara a los nuevos proyectos, el grupo modificé su organico buscando
una mayor brillantez timbrica y nuevos repertorios, adoptando un nuevo vestuario con graba-
dos personalizados del pintor Manuel Prieto.

Motivados por el trabajo riguroso vy la alta calidad de los conciertos del grupo COS-
MOS 21, un centenar largo de compositores espaiioles y europeos le han dedicado y escrito
expresamente sus obras (casi trescientas). Las condiciones del trabajo para el montaje
de cada obra se planifican con gran amplitud de tiempo con anterioridad a su presentacion en
publico, para permitir una maduracion técnica y estética de su interpretacion. De cara al con-
cierto, el Gnipo COSMOS 21 ha sido pionero en Europa en la consideracion del mismo
como un espectaculo integral en el que se tuvieran en cuenta aspectos extra musicales como
son ¢l vestuario, movimiento escénico, luminotecnia, ctc., configurando una corcografia au-
ténticamente viva de la puesta en escena del hecho musical contemporaneo.




Mlembros del Grupo Cosmos 21:

Vicente Martinez, flautas y asistente de direccion. Es-
tudia en el Real Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid, donde hoy ocupa una cétedra de flauta. Ha actuado
con la ORTVE y OSM vy ha interpretado mas de mil con-
ciertos como solista con distintas agrupaciones. Como Di-
rector de orquesta, ha recorrido Espafia interpretando Gpe-
ra y zarzuela con la Compaiiia Lirica espafiola, de la que
fue Director durante siete afios. Tiene mas de veinte publicaciones con diver-
sas editoriales, y ha grabado treinta discos con obras de autores espatfioles.

David Arenas, clarinetes. Nacid en Madrid. Finaliza los es-
tudios superiores en el RCSMM “Premio de Honor” Fin de
Carrera en musica de camara. Premios en el I Concurso Nacio-
nal de Musica de Camara (Madrid), en el IV y V Certamenes
Internacionales “P. Bote” (Badajoz), y “Diploma de Honor” en
el X TIM. Ha actuado de solista y estrenado multitud de obras
en salas de la geografia espafiola, Italia, Francia, Republica
Checa, Marruecos, Japon y Latinoamérica. Ha grabado varios
cedés y actuado para la television y radio. Profesor de masica
de camara en ¢l Conservatorio “R. Halffter” de Mostoles.

Joaquin Franco, saxos. Nace en Tavernes de la Valldigna
(Valencia). Se forma en los Conservatorios de Valencia, Madrid
y Paris con los profesores G. Castellano, P. Iturralde y Daniel
" Deffayet. Solista internacional con una amplia trayectoria dis-
" cografica de solista y Catedratico de Saxofon del RCSMM. Es
® Artista internacional Yamaha y toca con saxofones Yamaha.

Emilio Sanchez Vazquez, violin. Nace en Madrid. Estu-
dios en el RCSMM finalizando con Premio fin de carrera
en violin y Musica de Camara. Postgrado en la Universidad
de Toronto (Canadd). Concertino de las orquestas de
L’Empurda, Toronto Y. O., “Civitas Artis”, Camerata del
Prado, ¢ integrante de la ORCAM, ORTVE, Filarmonia de
Galicia 6 A. Segovia. Recitales a solo o en distintos grupos {
de cémara con los que ha grabado varios dlbumes de musi- &
ca espafiola. En 2004 gana la primera plaza por oposicion =
trabajando en la actualidad en el Conservatorio profesional J. Turina.

Rail Pinillos, violoncello. Estudios en el RCSMM y Master
en violoncello en la Eastman School of Music de N. York, ha
actuado como solista con la Orquesta del Conservatorio Supe-
rior de Madrid y con la Camerata del Prado. Ha pertenecido a la
JONDE, Joven Orquesta de la Union Europea, NOl de Wa-
. shington, O. S. de Tenerife y ORTVE. Miembro de los trios
| Orfeo y Mayrit, en la actualidad es profesor de violoncello en el
. Conservatorio Amaniel de Madrid, asi como del curso Interna-
cional de Musica de Aylon.

A

Inma Calzado, piano. Nace en Madrid, en cuyo conservato- |
rio obtiene los titulos de Profesor Superror de Piano, Cémara y «y
Diploma Elemental de Percusion. Licenciada en Psicologia por ||
la UAM vy Postgrado en la London Schooll of Economics and
Political sciencie Grabaciones como solista para RTVE y An- §
tena 3. Ha colaborado con el grupo de danza El Laboratorio
(Univ.Carlos III). Profesora del CP Amaniel, tras aprobar las
oposiciones en 2008.

Luisa Muiioz, pequeiia percusion. Profesora de musi-
ca en el CEIP Gonzalo de Berceo, sacando la oposicion
de 1993. Post-grado en Musica (UC). Imparte cursos y
P publica articulos pedagdgicos sobre la miisica contempo-
ranea en Eufonia y Musica d’'ara. Miembro del Cosmos
21, ha tocado en Japon, Italia, Eslovenia, América y por
& 2 toda Espaiia.
Franclseu Manuel Rico, webassistant. Premio Extraordina-
riode fin de grado profesional en Elche, finaliza la carrera en el
RCSMM y en Viena (master). Pianista del Cosmos 21 antes de
trasladarse a Viena a vivir definitivamente. Correpetidor en tea-
tros de Opera en Bolonia y Koblenz. Premiado en concursos
como el "R. Chapi" y "M. Montiel".

Nevenka Galan, coordinadora y asistente de produccion. Catedratica de
musica en los IES Ramiro de Maeztu y Santamarca. Licenciada en Filosofia
y letras y Titulada en Piano por el Real Conservatorio de Muisica de Madrid.

Gran dinamizadora de la educacion musical con numerosos articulos y traba-
Jos sobre la reforma educativa.

Cosmos 21 en el Aula de Re-estrenos n®100 de la
Fundacion Juan March, 1 de noviembre de 2017




Colaboradores_en el 2021:
Marina Makhmoutova, mezzo. Riazan, Rusia. Comienza
sus estudios musicales con 5 afios y los continua en la Ac. Gne-
sinij de Mosct, graduandose como profesora superior en Direc-
cion Coral y completandolos en la Escuela Superior de Canto.
Ha estrenado oOperas de Sciarrino (Teatro Gayarre y Maestran-
za) y Galan (Teatro de la Zarzuela). En el Teatro Real, ha can-
tado rokes solistas de Janacek, Mussorgsky y Bernstein.
Santos Martinez, trompeta. Nace en La Puebla de Almo-
radiel (Toledo), donde inicia sus estudios con su abuelo R.
" Martinez y los continia en el CPM Teresa Berganza y
RCSMM. Trabaja con F. Candel, L.Gonzalez, C. Asensi,
P.Tibaud. Es profesor del CPM S. Durén (Guadalajara).
Colabora con (E,osmos 21 desde 2006.
Coro Nur (www.coronur.com). Fundado
en 2007 por J. M. Ldpez Blanco y centra-
do en la musica contemporanea. Asiduo
participante de los Festivales de Arte Clasi-
™ co, Clasicos en Verano y del COMA ade-
més de conciertos en Francia, Barcelona,
Badajoz, Castellon, Malaga, etc. Destaca
por sus proyectos multidisciplinares. Grabaciones para RNE y en disco.
Elies Hernandis, trombon. Catedratico del RCSMM y Premio :
de Honor. Ha formado parte de la ORCAM. Colabora con los
mas importantes conjuntos de musica antigua como sacabuche
(Hesperion XX, Capella des Ministrers, Les Arts Florisants) y
trombon, en grupos de contemporanea y clasica como Trobada y
The Sir Aligator’s C.

CARLOS GALAN, director

Vive para nacer a cada instante.

Busca encontrar la luz y misterio que encierran .. B
todas las cosas y entiende la misica como un medio .\ }
de expresion de ello. Desarrollandola por la composi- |
cion, interpretacion y pedagogia no hace sino dar sali-
da a su intensidad vital, especialmente desde que su: |
camino se ensancho con la presencia de Luisa, su mu- \
jer. BN
Nacido en Madrid en 1963, estudia en el Real __X L
Conservatorio Superior de Madrid, donde se gradia * ¢
como Profesor Superior de Piano, Acompaiiamiento y |
Profesor de Composicion, obteniendo diversos Pre-|
mios de Fin de Carrera. Entra de profesor en 1985 en ||
dicho centro y tras ganar cinco oposiciones, incluyen-
do las Catedras de Composicion y la de Improvisa- g
cion, ocupa esta ultima, la que siempre defendio. Becas para cursos de piano,
direcciéon y composicion por Italia, Bélgica, Polonia, Alemania y Hungria.

Como pianista y director realiza giras repetidas por Japon, América (91,
98, 01, 04, 08 y 13) o Italia. Es elegido como pianista en las I y II Muestras
Nacionales. Como director se ha centrado en la direccion del Grupo Cosmos
21, del cual es ademas su creador. Con €l ha realizado giras por toda Espaiia,
Japén, repetidas por Italia y América ademas de grabar 19 CD’s (VERSO,
EMEC, Fund. Autor, Several Records, etc).

Fue seleccionado para dirigir a la Orquesta Savaria en el curso de directo-
res de Sombathely para el concierto final del Festival Internacional. Graba él
mismo su obra completa para orquesta dirigiendo a la O. Sinfoénica de la Ra-
dio de Sofia (Iberautor). Dirige a la ORCAM desde el piano solista en el en-
cargo de la ORCAM/Teatro de la Zarzuela de la musica para la pelicula
“Gosta Berling Saga”. Estrena con gran éxito como director musical y escéni-
co su opera a -Babel en la Temporada del Teatro de la Zarzuela. Co-director de
la revista “Senderos para el 2000”. Publica varios libros (entre ellos

“Improvisaci6n en el flamenco™ y “Topologias sonoras’) y numerosos articu-
los sobre interpretacién, composicién, improvisacién, flamenco o actistica. Ha
estrenado como pianista un centenar largo de obras, en su mayoria dedicadas a
¢, a las que sumar otras mas de 300 como director del Cosmos 21.

Como compositor ha obtenido el ler. Premio C.Halffter, ler. Premio
M.Varcarcel, IV y VI Tribuna de Compositores de la Fund. J.March, Concier-
to final de Darmstadt 88, II Muestra Nacional de Camara, SGAE 1991, Diplo-
ma de Mérito TIM 2000 y recibido encargos del CBA, CNDM, CDMC, X
Trieste Prima, Fest. Almeida de Londres, Y. Mikhashoff, Orquesta Solistas de
Sofia, ORCAM, Teatro de la Zarzuela, Universidad de Alcala, Inst. Valen-
ciano de la Musica o la Semana de Musica Religiosa de Cuenca. Publica para
Iberautor y S. Records dos lujosos triples cedés con la Integral de su musica
matérica. Su obra se ha estrenado y programado en Festivales Internacionales
de Inglaterra, Espafia, Italia, Alemania, Brasil, Japon, Argentina, Moldavia,
Rusia, Bulgaria, México o Portugal.
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29 Antonio Fdz. Reymonde

Jesuis Villa Rojo nacié en Brihuega (Guadalajara) en 1940. Se formé en el
Conservatorio Superior de Musica de Madrid y en la Academia Internacional
Santa Cecilia de Roma, con premios y diplomas en varias especialidades supe-
riores y de perfeccionamiento, como intérprete, compositor e investigador. En-
tre sus libros y articulos tedricos destaca EI clarinete y sus posibilidades, Jue-
gos grdfico-musicales, El clarinete actual, Lectura musical (1 y 2), Notacion y
grafia musical en el siglo XX, Notazione e grafia musicale nel secolo XX ...

Participa frecuentemente en festivales musicales de Europa y América,
donde ha ofrecido centenares de estrenos de obras propias y de otros composi-
tores. Ha obtenido: Premio Koussevitzky, Premio Béla Bartok, Gran Premio de
Roma, Premio Nacional de Musica (en 1973 y 1994), Palma de las Artes de
Francia, entre otras distinciones. Discos en: CBS, RCA, Naxos, Marco-Polo,
Cramps Records, Stradivarius, Nova Musica, Hungaroton... las series BBK,
LIM Records y programas en RTV.

Profesor invitado de las universidades McGill de Montreal (Canada),
Bello Horizonte (Brasil), Murcia, Menéndez Pelayo de Santander, Complutense
de Madrid. Ha sido profesor del Real Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid, de varios cursos de perfeccionamiento, director del Centro para la Difu-
sion de la Musica Contemporanea y miembro del IRCAM de Paris.

Cinco obras seleccionadas por el autor
Cosmojazz (flauta, clarinete, saxo tenor, piano, violin, violonchelo)
Recordando a Bariék (violin, clarinete, piano)
Recordando a Falla (piano o clave, fl, ob o saxs., cl, v, vc)
Glosas a Sebasticn Duron (fl, ob. o sxs., cl, vl, vc)
Cantiga contra fortuna (flauta, clarinete, saxo, violin, violonchelo y coro)

Antonio Fernandez Reymonde (Sevilla 1963)
Comienza sus estudios académicos a edad tardia; en 1998 obtiene en el
RCSMM la titulacion de Profesor Superior de Composicion, con Mencion de
Honor fin de carrera, y desarrolla su actividad compositora de forma regular
hasta 2012. Desde entonces, sus incursiones en tareas de composicion han sido
esporadicas. Ha estudiado jazz, piano y direccion de orquesta, y asistido a nu-
merosos cursos de formacion de diversa indole: analisis, composicion, direc-
¢ién, improvisacion, musica para cine, etc. También ha actuado como director
de ensemble de musica contemporanea.
Desde 1992 forma parte del cuerpo de profesores de musica en la especialidad
de Acompaiiamiento, ejerciendo la docencia desde 1993 en Ciudad Real, lugar
donde ha desarrollado principalmente su actividad artistica.
Obras destacadas por el autor, dentro de su catilogo
Los viajes de Marco Polo [guitarral
Concierto para piano y grupo de percusion
Concierﬁ}apar% tuba%) ;}g baﬂdaf s:ﬁfdm‘ca
Sevilla bonita, blanca y colord [ saxofon tenor y tubal
Canon (para fres o mds contrabajos)

Sol y la batuta fantasma [or%ess(lja[sﬂinfén]ica, electrénica y narradoral
auta

La razon de la sinrazon que a mi razén se hace [6rgano ibérico'y ]rm)cesmbr]
El testamento del doctor Mabuse [ piano y procesador
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Enrique Muiioz (Robledollano, Caceres, 1957). Es un compositor relevante del pa-
norama musical espafiol. Estudié en Real Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid y en el Municipal de Barcelona finalizando los Titulos Superiores de Guitarra,
Peda&go ia, Direccion y Composicién. En la universidad Conl\'lflutqnse de Madrid
estudio Filosofia. Se doctor en la Universidad Auténoma de Madrid, donde ha si-
do profesor y director del Orquesta K Coro. Esta acreditado como Catedrétlco de
gmrﬁldady fue Coordinador del Programa de Doctorado en Educacién de la
Como compositor ha recibido varios premios y estrenado sus obras en numerosos
paises: Espana, Portugal, Francia, Italia, Inglaterra, Rumania, Finlandia, Rusia, Se-
ne%al, Japon, Taiwan, Argentina, Brasil, Mexico, EE.UU., etc. Ha recibido encargos
de los Enm:lpales organismos y grupos dedicados a la musica actual. En 2008 se edi-
t6 un CD monografico con varias de sus obras vocales, interpretado por el I%%KO
francés Soli-Tutti, (?r en colaboracion de las casas discograficas EMEC y MA -
LA de Paris. En 2016 se edité un nuevo CD monografico con su obra para saxofon
con el Grupo Sax Ensemble, Premio Nacional de Muisica, dirigidos por el director
italiano Riccardo Ceni. En 2021 se publico el CD "solos entre amigos”, con profeso-
res de la ESART de Castelo Branco (Portugal)

htggs:;’fwww.facebook.conﬂennguemunozcomgositor
inco obras seleccionadas por el autor
Requiem (Orquesta Sinfonica, Coro y dos solistas)
Belai (serie de 6 piezas para diferentes combinaciones instrumentales)
Oscuro Amor (12 cantantes) ) )
Muisica para un Teatro Imaginario (cuarteto de saxo, piano gcpercumén)
Acordai (12 cantantes, violoncello, contrabajo y viola Beiroa)

Carlos Galan (Madrid, 1963). Vive para nacer a cada instante.

Ademas de trabajar como catedratico de Improvisacion en el RCSMM (donde entrd
en la especialidad en 1985), publicar articulos y libros, protagonizar el estreno de
mas de 400 obras como director del Grupo Cosmos 21 y como pianista, estd su em-
pefio como compositor. Ha obtenido el ler. Premio C. I-{alﬁter, ler. Premio M. Var-
carcel, IV y VI Tribuna de Compositores de la Fund. J. March, Concierto final de
Darmstadt 88, 1T Muestra Nac. de Camara, SGAE 1991, Diploma de Mérito TIM
2000 y recibido encargos del CBA, CDMC, CNDM, X Trieste Contemporanea, XXI
Festival Sizele Muziitﬁﬂ, X Fest. Almeida de Londres, Y. Mikhashoff, Orquesta So-
listas de Sofia, ORCAM, Teatro de la Zarzuela o de la Semana de Musica Religiosa
de Cuenca. Su obra se ha estrenado y programado en Festivales Internacionales de
muy diversos paises. Ha sido reclamado para impartir numerosas conferencias sobre
su musica matcrica, la cual yva ha sido objeto de numcrosos trabajos universitarios y
de post-grado y articulos en revistas especializadas. Iberautor y Several Records pu-
blican dos lujosos triples cedés con la Integral de su misica matérica. Dirige a la
ORCAM desde el piano solista en ¢l encargo del Concierto-proyeccion, “Gosta Ber-
ling Saga”. En junio de 2010 dirige, musical y escénicamente a la ORCAM, en el
Teatro gc la Zarzuela ¢l estreno de su 6pera a-Babel.

Obras seleccionadas por el autor
a-Babel, op 70, Historias de un manicomio (Opera comico tragica-para 28 persona-
jes, grupo solista en el escenario, trapecista, bailarines, coro masculino y orquesta)
Inti Wata. Visiones del Principio y Fin, op 44 (Nifio cantor solista, coro mixto,
coro griego, orquesta)
Océanos del ser, op 33,Cdntico de amor del suicida -Parte IlI-(soprano y sexteto)
Concerto Grosso para el Cosmos, op 62 (Quinteto solista y orquesta)
Doce metales, op 71, Miisica Matérica XXVI (Orquesta de doce trombones)
Leo, op 82, Miisica matérica XXXIII (Octeto)
Galeria de sonidos para el alma op 61, Miisica Matérica XXI (Quinteto)
Noche Oscura, op 58, Musica Matérica XVIII (Sexteto)
Hierro, op 116, Musica Matérica LXI (Trio)

PREGUNTAS a los compositores del i
director del ciclo “Musicas del Cosmos” %
Programa 1. Duelo:
microvisiones de la muerte

a José Maria Garcia Laborda I
(Puede el lenguaje musical reflejar un |
mensaje de luz y vida ante la muerte?
Por supuesto. Si hay algun arte o aspecto
de la actividad humana que preste con-
suelo y esperanza en momentos de dolor
ante la muerte o la desgracia, ese es la
miusica. Vemos con frecuencia cOmo sue-| José Maria G* Laborda junto a miembros del Cosmos 21 |
na la misica en funerales, homenajes a
victimas de terrorismo, desgracias, tragedias y momentos de afliccion de cual-
quier indole. Siempre hablamos de una palabra de consuelo. Pues bien, si esa
palabra es cantada, el consuelo es todavia mayor. Hay composiciones maravillo-
sas que nos conmueven y nos dan esperanza ante momentos dificiles y especial-
mente ante la muerte. Por poner ejemplos destacados: la Pasion de San Mateo de
J.S. Bach es un canto de sensibilidad extraordinaria ante el dolor y la muerte. Me
viene también a la memoria el precioso Lied de Beethoven “An die Hoffnung”
op. 94, que es un canto a la esperanza en medio de aflicciones diversas; y como
dice el dltimo verso: “Hay que mantener la esperanza, porque un angel cuenta
nuestras lagrimas”. Y el cuarto movimiento de la Segunda Sinfonia de Mahler
(“Resureccion”), entona un canto a la “Urlicht”, la luz primigenia con la que se
ha creado todo y nos conduce a Dios. Para los creyentes, este texto proveniente
de la antologia alemana “Des Knaben Wunderhom” tiene un hondo significado:
“Provengo de Dios y hacia Dios volveré. Mi querido Dios proveera una lucecita
que me conducird a la vida eterna”. Pero no se trata aqui de relatar tantos ejem-
plos musicales de esperanza y luz ante la muerte. Porque hay muchisimos.

A lo largo de mi carrera como compositor he tenido ocasion de manifestar en
distintas composiciones mi dolor ante la muerte y mi desolacion ante la enferme-
dad, pero también mi esperanza de luz y vida ante ese dolor. Recuerdo mi obra
“Lamento” (para conjunto instrumental), dedicada a un hermano musico muerto
tempranamente. En esta obra, el saxofon especialmente (porque mi hermano to-
caba el saxo) expresa su lamento y su esperanza de luz ante el dolor. Igualmente
en la obra “Onda de luz”, se expresa la esperanza en momentos desesperantes y
de horror, a través de un texto que habla de un rayo de luz que penetra por la ren-
dija de un vagon que transporta presos judios a un campo de exterminio. En otras
obras he tratado de describir momentos dificiles de la existencia humana, pero
que a pesar de todo trasmiten cierta esperanza de luz y de vida. Mi cuarteto de
cuerda titulado “Paralisis” describe un proceso de paralizacion del movimiento a
través de estructuras de ralentizacion y paralizacion en las cuerdas. Y una de mis
ultimas obras, interpretada magistralmente por el Grupo Cosmos 21 y titulada
“EM?”, igualmente evoca los momentos dificiles de los que tienen que lidiar con
la enfermedad de “Esclerosis Multiple”, pero que dejan insinuar al final de la
composicién un momento de luz y de esperanza a través de un acorde tonal lu-
minoso que toca el violin. Finalmente, mi obra “Spes. In tempore calamitatis”,
interpretada por el Grupo Cosmos 21 en octubre de este mismo afio, pretende dar
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un mensaje de alegria y esperanza en una situacién de pandemia y de muerte para
muchas personas

(Cuales pueden ser la claves para singularizar tu misica? Pienso que mi mu-
sica es facilmente reconocible, a pesar de la diversidad de formas y estilos en los
que me he movido y a través de las distintas etapas recorridas, sean atonales o tonales.

Pero algunas claves son facilmente reconocibles. Menciono aqui algunas:

1.- Un sentido de la forma y de la consistencia estructural que abarca tanto las pe-
quefias composiciones como las obras de gran formato. Esta estabilidad formal va
a veces acompaiiada de estructuras simétricas muy organizadas. Y las estructuras
se basan con frecuencia en sets y motivos mas o menos seriales que acompafian a
toda la composicién musical, asi como en figuraciones mas libres, pero que inten-
tan unificar toda la obra. Esto proviene, seguramente, del deseo de dar coherencia
y unidad a la composicion y de mi practica temprana con el anélisis musical en la
docencia académica.

2.- Un fuerte caracter contrastante en ritmos y armonias, que a veces satura el teji-
do instrumental con sobreabundancia de elementos musicales. Tiendo mas a la
pluralidad de temas y motivos que al monotematismo plano y continuo. Esto puede
provenir también de mi cardcter nervioso, que me impulsa hacia el cambio cons-
tante y no hacia la calma.

3.- Un fuerte componente ritmico y melddico en muchas composiciones, que pro-
voca ciertas tendencias a reflejar estructuras y formas jazzisticas.

4 .- En una serie de obras musicales tiendo a apoyarme en textos y pinturas. En esos
momentos abandono una mayor abstraccion en aras de la ilustracion, de la des-
cripcién y de una mayor comprensiéon hacia el oyente. Por eso en etapas mas re-
cientes he combinado la experimentacion y complejidad musical de formas y es-
tructuras con una tendencia hacia la simplicidad, el lirismo y la comprension tonal.
a Luis de la Barrera . -
+Crees que el humor es una he-
rramienta eficaz para enfrentarse
a un tema tan espinoso como pue-
de ser el de la muerte? De hecho
muchos autores, en las diversas ma-
nifestaciones del Arte, han recurri-
do a ello con mejores o peores re-
sultados. Precisamente al tratarse 25N,
de ese trascendental transito cada L e 1 Bares rcogicnto s aptsos cncl Fest. Clisos n Veramo e 2014, |
persona tiene desarrollada una de-
terminada mentalidad sobre el mismo y esto hace que el mensaje que con ese pro-
ceder se intenta transmitir sea mejor o peor recibido por cada individuo. En cual-
quier caso, si el texto que sustenta la composicion tratara de una muerte real, muy
posiblemente hubiera prescindido de esas pinceladas de humor que aparecen espo-
radicamente en ella y la propia composicion hubiera sido diferente. Pero todo ocu-
rre, como dice el texto, en “un espacio paralelo”, ficticio, por tanto, pero que, sin
lugar a dudas, es metaférico de otro tipo de muerte: el fracaso y muy seguro final
de una relacion sentimental, lo que también conlleva un duelo que puede, segun
cada persona, ser semejante al experimentado ante la muerte real. La protagonista
de la Ii?listm*ia, mediante esa extrapolacion de sus sensaciones a un universo alterna-
tivo, manifiesta su ira, su frustracion y su deseo reprimido de acabar la tortuosa
relacion afectiva, y lo hace de una forma desmedida, a veces histridnica, y que se
concreta matando, velando y dando sepultura a su compaiiero sentimental. Es aqui,
en este contexto y ante tan desorbitada recreacién mental, donde creo que es posi-
ble incluir algunos toques de humor.

La cita de la marcha fiinebre de la 2" Sonata
de Chopin, ;es un elemento referencial o un
colchon somico sobre el que edificar tu dis-
curso?

En ¢l momento de leer por primera vez la na-
rracion que sustenta la composicion y al llegar
a los parrafos que dicen “Te introducen en el
coche fiinebre y los presentes iniciamos la co-
mitiva de coches”, reson¢ espontaneamente en
mi mente ¢l comienzo de la Marcha Fanebre
de la 2" Sonata de Chopin. Por supuesto, en :
esos instantes ni siquiera me habia planteado j_ces=
realizar una obra con ese texto. Mds tarde —————

F ) £ = H ._ | Conciertoencuentro.cosmos dedicado a Villa Rojo, en
,mcscs.), cuando Y,a ]0 hab-wl dec1d,1do,_rccor los duros tiempos de la pandemia (RCSMM, 19-1V-21)
¢ aquello y pensé que bien podia girar la

composicion en torno a dicha marcha. De ahi que a la obra le preceda la armadura
de Si bemol menor, tonalidad de la pieza de Chopin, -aunque mi composicion ca-
rezca de una tonalidad definida-, y que en ¢l comienzo y en compases posteriores
aparezcan, como a modo de leitmotiv, las primeras notas del tema de la misma. Por
tanto, de forma muy velada, la marcha esta impregnando la composicion de princi-
pio a fin, aunque es muy posible que para los oyentes esto se haga tinicamente evi-
dente cuando suena la cita literal completa de la misma.

Programa II. Diversas lecturas del tango
a Fernando Lizana .
Te hemos conocido en el Cosmos 21 como orquestador (calendario de Balyo-

sov) y como revisor (relectura del tango) ;Como te gustaria ser reconocido
como autor?

Para mi ha sido un honor y un placer que alguna de la musica que sale de mis pen--

samientos haya sido interpretada por el grupo Cosmos. El calendario Balyosov fue
una obra curiosa de instrumentar, el “tango” un atrevimiento. Como compositor,
cualquiera de las diferentes estéticas desde las que te puedan proponer que tu musi-
ca sea reflejada en el tiempo y en los oidos del publico, es siempre un reto que es-
toy dispucsto dc afrontar.

Vamos a ponerte en un aprieto con una pregunta peliaguda. Dedicado profe-
sionalmente al mundo_de la direccion de bandas, ;crees que esta sociedad
nuestra esti mas necesitada de un ritmo marcado e incesante o uno de mayor
quietud?;Cual seria tu propuesta?

Como director de bancﬂl, y la experiencia que a lo largo de los afios he tenido, el

ublico es muy exigente en cuanto al repertorio. La reaccion del publico actual en
os diferentes conciertos, es mas acusada en direccion a las obras que emiten mayor
movimiento musical, sobre todo al meldmano de menos conocimientos técnicos
musicales. Este tipo de oyente es mas facil de impresionar en los conciertos. La
musica de més quietud, es entendida realmente por piiblico con un conocimiento
mads acusado y profundo del estudio de la musica.

a PelaFo Fernandez Arrizabalaga
;Donde te encuentras mas comodo: en el mundo de la improvisacion o en el de
fa creacion? Es dificil responder a esta pregunta porque aun cuando improviso, lo
hago creando estructuras sobre las que desarrollo ell) discurso musical.
reo més bien que van de la mano la improvisacién y la creacion del discurso

sonoro. Me gusta "cantar" en mi interior melodias y acordes que después con ayuda
del instrumento llevo al pentagrama. Del mismo modo, cuando improviso pienso
siempre lo que va a venir mas adelante, recordando al mismo tiempo elementos que
Ka utilicé anteriormente. Trabajando de este modo en una estructura que es mads

abitual de la creacion con la diferencia de que en la improvisacion hay que pen-
sar muy rapidamente y en la creacion compositiva se puede meditar, rectificar,
etc., resumiendo, se tiene mds tiempo.



:Qué valor crees ti que tiene el releer obras o lenguajes del pasado, como
haces con este tango? Creo que la literatura musical esta llena de estas
"relecturas”, por eso no cabe discutir sobre su valor. Hay relecturas magnificas y
otras que no lo son tanto.

En mi caso, mi obra no se trata de una "relectura”, que normalmente suele ce-
flirse mds o menos a la obra de partida, se trata de un experimento de superposi-
cion de diferentes lenguajes.

Un accidente:

Estaba trabajando sobre una secuencia contempordnea con la ventana abierta
hacia el patio en el que sonaba en una de las radios de los vecinos un bolero
"atangueado”. Esa mezcla me fascind y se grab6 en mi memoria. (Como estu-
diante en el Conservatorio me gustaba sentarme y escuchar las mezclas de las
diferentes musicas que salian de las clases y de las cabinas donde practicaban los
estudiantes).

Mas adelante, en base a esos elementos bien diferenciados: la secuencia con-
temporanea y el bolero atangueado construi la obra. La estructura y la improvisa-
ciéon de las melodias fueron determinantes del resultado final. Sélo la idea de
"accidente" se mantuvo porque los elementos que compuse fueron totalmente
nuevos: nueva secuencia sobre el modo II de transposicion limitada y nuevo bole-
1.

Programa I1l. Los cuatro elementos:

el agua 11

a Valentin Ruiz.

Cuéntanos, en ese homenaje que realizas
a la Misica Matérica ;de qué materiales
te has servido para escribir tu obra? Los
materiales que alimentan mi obra
"Envoltorio” emanan directamente de tu
obra LIX op.114 para trompeta sola pre-

viamente dedicada a mi. El uso de las lla- e o r e
madas técnicas instrumentales extendi-| VakntnRuizenel Festival COMA yen*Misicas del Cosmos®

das en "Envoltorio " obedece a un deseo
de homenaje reciproco y sincero prestando, por tanto, un cierto grado de unidad
de lenguaje entrambos materismo y mi propio sentir musical.

En tu musica existe poca presencia de timbricas singulares, hoy llamadas de
técnicas extendidas, diriamos matéricas. Sin embargo, el timbre siempre ha
jugado un papel muy importante en tu creacién. ;como las has intentado in-
tegrar en esta ocasion? La presencia de técnicas instrumentales singulares en mi
musica actual sirve, en general, para establecer un vinculo de equilibrio estructu-
ral y estilistico en obras cuyas divergencias evolutivas historicas reclaman nue-
vos efectos sonoros. Esto no es requerible en mi actual produccion creativa: cada
gesto tematico y su contenido argumental emocional reclama, por idoneidad, un
instrumento musical y una tesitura afin a la idiosincrasia expresiva de si mismo.

a Alejandro Roméin

Los haikus en los que basas tus micropiezas recogen estados diversos del
agua (estitica, fluyente, lluvia, rocio...) jhasta déonde consideras que la miisi-
ca es capaz expresar tan diferentes estadios fisicos? La representacion de los
fendmenos de la naturaleza por medio de efectos musicales es recurrente en toda
la Historia de la Musica, y, segiun planteo en mi libro £/ Lenguaje Musivisual, en
este sentido, habria un tipo de musica “descriptiva 0 mimética”, que se esfuerza
en representar elementos extramusicales. En este apartado hay una gradacion

de musicas “que imitan la reali-
dad” (como la musica concreta de
Henri y Schaeffer, o la onomatopéyi-
ca, por ejemplo del Catdlogo de Pdja-
ros de Messiaen), misicas “que des-
criben la realidad” (las impresionistas
de Debussy, las sinestésicas, como [&
Atmosphéres de Ligeti, o cinestésicas,
como ElI vuelo del moscardon, de
Korsakov), o “musica evocadora de la
realidad” (como las Cuatro EStacio- [ coqms21enel XXl Fesival COMA ensu programa - Rereading
nes, de Antonio Vivaldi). En todo caso, Beethoven, en los Teatros del Canal, 27-1X-20
considero que, en la mayoria de las oca-
siones, se trata de metaforas, ya que solo puede encontrarse en un medio sonoro
como es el de la musica, una correspondencia por aproximacion, pero que puede
ser y, de hecho es, muy efectiva. Todo ello basado en semejanzas entre medios
diversos, como es el medio sonoro con respecto a medios visuales, fundamen-
talmente (luz, colores, formas, movimientos), aunque también tactiles (texturas)
u olfativas y gustativas (dulzor, amargor, etc.).

(Fue premeditada la representacion musical de cada poema con una técni-
ca compositiva diferente? Efectivamente, fue muy premeditada, incluso
desde el comienzo, dado que plante¢ la serie de técnicas, el nimero de piezas y
la seleccion de haikus antes de comenzar a componer. Para la composicion de
Collar de Haikus empleé muchos de estos recursos musicales como metaforas
del movimiento, el color, sensaciones, ambientes, y basada, cada una de las pie-
zas, en un recurso compositivo distinto, que se acercaba, por su material base, a
una posible representacién de cada uno de los breves poemas japoneses.

Pero no bastaba el material, fundamentalmente arménico, fundamentado en
la utilizacion de escalas, efectos o acordes. Fue necesario incorporar mas ele-
mentos musicales (fempo, figuraciones ritmicas, compases, matices, articulacio-
nes, registros, etc.), para acercarme a la idea que sugeria cada uno de los haikus,
tanto en su concepto general, como en cada una de las situaciones que se van
sucediendo verso a verso.

Programa IV. Los cuatro elementos: la tierra

a Enrique Muiioz

Siguiendo a Baroja en aquello de que “en lo local encontraras lo universal”,
Jentiendes que el amor a tu espacio (natural) natal es la puerta de acceso a
una comprension mas global de la sociedad? En mi caso particular, no sé
en otros compositores, aunque creo que en algunos casos es similar, ha sido una
necesidad interior. La necesidad de conjugar, de entender, y por supuesto de
aceptar, ese microespacio de mi origen con la “salida” a un espacio mayor.
Desde el punto de vista musical, esa sensibilizacién a lo sonoro vivido en los
primeros afios de manera inconsciente, se transformé posteriormente en fuente
de busqueda para nuevas puertas a lo sonoro. Y eso no fue hasta que llevaba un
tiempo ya dedicado a la composicion. Asi se refleja en bastantes de mis obras
desde un determinado periodo. De alguna manera es una vuelta para compren-
der lo universal, pues en lo local esta implicito lo universal, no estan separados.
;Cuinto hay de metifora sonora y/o de referencia en los dos materiales de
la obra: el primero, més basado en texturas matéricas, y el segundo, aferra-
do a un patrén ritmico popular? En las cinco secciones de la obra, es verdad
que las cuatro primeras, son mas matéricas para entendernos, y la ultima esta
basada en un material popular. Esta ultima es un guifio, un homenaje, al




origen, la madre en el sentido de tierra, sobre una canciéon que cantaba mi madre.
Es como la fiesta final a las cuatro secciones anteriores, que reflejan lo que hay
que cuidar, amar la tierra, trabajarla, para extraer sus frutos. Viene a ser como
la fiesta final después de la recogida de la uva. Después de muchos esfuerzos hay
que disfrutarlo. Las secciones anteriores representan de alguna manera los ciclos
anteriores y necesarios para llegar a esta ultima seccion: preparar, sembrar, cui-
dar y recolectar.

a Rebeca Santiago Martinez:

;Hasta gue’ punto el texto de Pessoa es el que otorga a la obra su manifiesta
evedad? Desde mi profunda admiracién a Fernando Pessoa, su obra estd marca-
da por las huellas de su busqueda, dando un paso hacia lo desconocido en el que
es el analisis mas comple{o, doliente vy tragico, pero al mismo tiempo lacido e
impecable, del hombre del s. XX. Es la dualidad entre lo cotidiano y la abstrac-
cion, lo concreto y lo existencial como seres limitrofes, encerrados para siempre
y a solas con la voluntad de querer serlo todo y la conviccion de no poder ser na-
da y ese aparente y previsible devenir de nuestra existencia que se ve volatilizado
por los acontecimientos y que es a la vez limitacion y anhelo, el germen de la
poética compositiva de Si yo pudiera morder la tierra toda. En este contexto, hay
muchas preguntas y pocas respuestas las que he querido trasladar a la partitura.
sTu lectura musical de “la tierra” pudiéramos decir que es mas espiritual
que tangible? La obra es un homenaje a todos los refugiados y desplazados que
se han visto forzados a abandonar sus hogares para escapar de abusos contra los
derechos humanos como la tortura, la persecucion, los conflictos armados, la po-
breza extrema e incluso la muerte en un viaje incierto que inician millones de
personas. Tierra como lugar fisico, pero también como espacio temporal y mental
al que volver y al que afiorar.

Pregunta comiun final: ;Cual crees que es la funcion

el arte y de tu obra/trabajo en concreto (puro goce
estetico, entretenimiento, posible utilizacion como
miusica de consumo, planteamiento de un mensaje
concreto, plasmacion de una estética determinada,
transformacion del entorno social, creacion de una
nueva sensibilidad, etc.)?

Esta es la eterna pregunta. En mi caso, la creacion
musical nace de una necesidad interior de expresarme y
de comunicar a los demas mi experiencia estética per-
sonal en el mundo concreto que me ha tocado vivir y
bajo las circunstancias que me rodean. Logicamente
este mensaje personal de mi estética musical esta ubicado en una circunstancia
social y cultural concreta y por lo tanto debe intentar reflejar las circunstancias
sociales que me rodean. Algunas de mis obras se atienen solamente a una crea-
cién abstracta, con materiales puramente sonoros, mientras que otras se han com-
puesto bajo un compromiso social mas serio. El arte, a fin de cuentas, debe refle-
jar siempre la tecnologia de su tiempo y servir de acicate a las cuestiones palpi-
tantes que le rodean. Pero como el arte es libre y el artista también, al final gomi-
na la libertad de hacer cualquier cosa en favor de la belleza, del sentimiento o
del divertimento, pues todo es valido. (José Maria Garcia Laborda)

El arte (o las artes) se ha diversificado tanto hoy en dia que me resulta muy
dificil asignarle una funcién concreta en la sociedad y en el caso particular de la
musica aun mas por los ingentes y variopintos estilos, destinados cada uno de
ellos a captar a un muy determinado conjunto de personas y que, en la mayoria
de los casos, su funcién no va mas alld del puro entretenimiento efimero de los
que la escuchan.

En definitiva, musica comercial o de |
consumo que, por otra parte, se ha im-
puesto de forma brutal sobre esa otra
miisica que mantiene o quiere mante- |
nerse dentro de unos valores estéticos
diferentes alejados del consumismo|
masivo y que, por su propia naturale-
za, ha quedado relegada a un lugar
secundario y muy olvidada, cuando no
desdefiada, por los poderosos y no tan-
to medios de comunicacion. POr 10 qUE @ | i Gl Cromr o o a s mnein g 313015
mi respecta, la Musica me ha acompaiia-
do, de una forma u otra durante toda mi existencia, si bien la he tenido que vivir y
desarrollar en muy diferentes facetas como pudieran ser la interpretativa, la educa-
tiva, la divulgativa, la investigadora, la de gestion o la de la composicion. En lo
que atafie a esta uiltima mi interés radica en conseguir exponer mis ideas musicales,
de la forma mas fidedigna posible, en las hojas de papel pautado, guiandome siem-
pre por esa entelequia que llaman inspiraciéon y mi conocimiento acumulado a lo
largo del tiempo. (Luis de la Barrera)

Para mi se trata de una necesidad del creador que siente que tiene que comu-
nicar a los demas algo que ha descubierto. Una necesidad de expresion. (Pelayo
Fdz. Arrizabalaga)

Creo que lo importante cuando nos decidimos a crear arte, es muy a tener en cuen-
ta el “yo” de cada compositor. La obra de cada uno es el reflejo de su personali-
dad interior. La persona exploradora de nuevos entornos, busca la innovacion en
su arte; la personalidad extravagante, esa musica extraiia a los oidos del momento,
la persona sensible hacia las injusticias, buscara el cambio social, con un medio
como la musica, tan magico, y como no, el que su personalidad le hace busca un
buen rendimiento econdmico, su musica buscara el aspecto consumista... Como he
dicho, la musica de cada uno es el reflejo de su propio ser, y asi la refleja.
(Fernando Lizana)

Expresar un diminuto fragmento de la Creacioén Divina y compartirlo con
quien quiera de la especie humana. (Valentin Ruiz)

En mi caso, todas estas ideas son compatibles con mi pensamiento estético. La
musica, a mi parecer, ha de poder servir como balsamo a nuestra existencia efime-
ra en nuestro paso por la vida. Pero este balsamo tiene muchas caras, algunas de
ellas las has planteado ti. La funcion del arte, por tanto, es la de servir, tanto como
goce estético como para el entretenimiento de la sociedad, para volar mas alla de
los problemas cotidianos, para reflexionar acerca de los temas trascendentales de
la humanidad. Por ello se consume, y mucho. ..

Pero también consta de una funcionalidad social, por lo que nos sirve para tras-
ladar un mensaje, ya sea social, politico o personal, para transformar la realidad
social



o para crear una nueva sensibilidad, efectivamente. Todo
ello a través de un envoltorio, que no es accesorio, porque
tiene que ver directamente con su contenido, que es lo que
denominamos “estética”. Fondo y forma unidos. Por ello,
cuando una de las dos falla, o no existe un equilibrio entre
ellas, el mensaje o la funcionalidad de la musica puede
quedar malogrado. Si hay mucho fondo, pero la forma no
esta clara o no sirve a este fondo como debiera, el mensaje
no llega, como ocurrié con muchas de las musicas de van-
guardia del siglo XX. Por otro lado, si es la forma o la esté-
tica lo que prevalece sobre un mensaje de pobre contenido,
entonces decimos que la obra se ha “estetizado”. La “estetizacion™ es un proceso

ue tiene que ver con muchos de los productos artisticos que ha dado la postmo-
gemidad, y de la que toman parte mucﬁas de las musicas populares, asi como buen
nimero de las actuales vanguardias. En todo caso, lo importante, y lo que vale, es
seguir haciendo arte y musica. Y en eso estamos, mas alla de cuestionamientos
estéticos. (Alejandro Roman)

De todas las opciones que mencionas, para mi, unas son mas y otras me-
nos. Siempre hay una reflexioén, una intencién estética, y pocas veces una inten-
cién consumo o entretenimiento en el sentido mas llgero de la palabra. Otros as-
pectos como transformacion de la sociedad, o creacion de una nueva sensibilidad,
desde mi punto de vista, son incontrolables y seria muy pretencioso por mi parte
pensarlo. Personalmente compongo como una necesidad interior personal, que por
supuesto me gusta compartir, pero sin esperar unas respuestas concretas externas.
Pero visto globalmente, el arte en general, y la musica en particular, creo que es
uno de los aspectos fundamentales e imprescindibles en e? ser humano. Por eso
siempre mi defensa de la musica y su evolucion, especialmente en la educacion
obligatoria, como herramienta de transformacion personal y mejora social.
(Enrique Muiioz)

Como muy bien apunta el filésofo surcoreano Byung - Chul Han, hoy im-
pera por todas partes una algofobia o fobia al dolor que acarrea un deseo de aneste-
sia permanente v que domina no solo los medios sociales, sino todos los ambitos
de la cultura y el arte.

Pero la cultura de la complacencia, de los likes y de Instagram carece de la posibi-
lidad de catarsis. Incluso la moral se empaqueta en disefio para comercializar y
mercantilizar y los bienes de consumo se presentan como obras de arte, diluyendo
los limites entre cultura, comercio, arte y consumo. Los artistas se registran como
marcas y se ajustan al mercado, siendo creativos pero dentro de la estrategia eco-
nomlca
Como dice George Steiner, hoy los objetos culturales surgen para generar “un im-
pacto maximo y una obsolescencia instantanea”. De esa forma los objetos de arte
no se diferencian de cualquier otro objeto de consumo.
En esta situacion, no puedo evitar volver a un concepto alejado de la esfera del
consumo, donde el arte obedece a su propia logica, y del que se espera que cause
como aquel dicho de Adorno «extraieza respecto del mundo». El arte tiene que
poder molestar, perturbar, doler, generar preguntas porque esta en un sitio distinto.
Es justamente esa extrafieza lo que constituye el aura de una obra de arte, revelan-
do la dimension trascendental del estar-en-el-mundo, traer al mundo de lo pasaje-
ro y lo temporal elementos que resisten al paso del tiempo y desafian la norma
universal del envejecimiento, el olvido y la desaparicion. (Rebeca Santiago)

Discografia completa de Cosmos 21 (17 Cedés disponibles a través de
a pagina web del grupo)

* “Cantico de amor del suicida™ Disco compacto EMEC EO011 (1995). &7
Duracion total: 797). Monografico de Carlos Galdn. C. Cuellar, guitarra. ¥5838
M.* Martinez, mezzosoprano. Grupo Cosmos, C. Galdn, director. o

- *% “Cosmos 21: 15 aitos con la mii-
sica espaiiola”. Doble cedé.

Tafiidos-Several Records 285 /6 (2003). (Duracion Total: 77:09

+79:05)

CD 1: Lo festivo. Obras de M. Breuss, Carlos Galan, Pelayo Fdz.

Arrizabalaga, J. Miguel Moreno Sab:o E. Muiioz, J. L. Turina,

® F. Palacios, A. Guijarro y J. Rguez. Pico

CD 2: El Compromiso. Obras de Roberto Mosquera, Tomas

Marco, Laureano Estepa, Sebastian Mariniie, Carlos Galan, Enri-

que Mufioz y Alejandro Moreno, Colaboran Maite Maya, cantaora, Orquesta Claroscuro y Coro Luis

Dorao Unamuno. Grupo Cosmos 21. C. Galan, dir.

* “Ryoan: Una nueva espiritualidad para el XXT7,
Disco compacto. Ryoan. Tafidos-Several Records 288 (2003). (Duracmny J

total: 66:18)

Carlos Galan, Ryoan, op. 50, Miisica Matérica XX. John Cage, Ryoanji
Lloren¢ Barber, Por cierfo. Carlos Galan, Utzil, op. 35 Muisica para un
firmamento en reposo. Grupo Cosmos 21. A Rombola, flauta y A M
Ramoz, voz. C. Galan, director.

, *¥% “Integral de la Miuisica Matérica de Carlos Galin” . Triple cedé.
Iberautor SAO 1006 (2006). (Duracion total: 64+ 70" + 70:34). Carlos
Galan, Misica Matérica [-XXI. Colaboran M. Mijan, saxo. F.P. Tedesco,
marimba. . Bonet, trombén. J.M. Bernabéu, tuba. F. Mas, fagot. J. Elvi-
ra, flauta. Orquesta Claroscuro y Escolania Luis Dorao Unamuno. Luur
Metalls Spanish Brass. Orquesta Sinfonica de la Radio de Sofia. Grupo
Cosmos 21. C. Galan, director.

** “Compositores madrilerios. 20 aios del Grupo Cosmos 21". Doble
Cedé VERSO 2080 (2009). (Duracion total: 78"+ 757)
Disco A: Encargos del XX Aniversario. Obras de Tomés Marco, Manuel
Seco, Carlos Galan, Jests Rueda, Jacobo Duran-Loriga, José Iges, Ro-
berto Mosquera, y Enrique Igoa.
Disco B: Estrenos de autores madrilefios en el nuevo milenio. Obras de
Carlos Galan, Gabriel Fdz. Alvez, Lloreng Barber, Ramon Barce, Carlos Rodriguez y Manuel Tévar.

* “FExcenas de a- Babm' Historias de un manicomio”.

Disco compacto més hbro EMEC (2010), (Duramon total: 31:21)

CARLOS GALAN (Divertimenti e interludios: aB 3, 8, 10, 13, 48, 49, 57, Divertimento

IV y Miisica Matérica XXVII). E. Rivera, M. Makhmoutova, G-rupo Trobada y Grupo

Cosmos 21, dtor. C. Galan.

%% “25x25. 25 obras por el 25 Aniversario”. Triple

CD (Doble CD y DVD) SEVERAL RECORDS,
SRD 441/2 (2015) (Duracién total: 73:39+73:01+27:29)
CD 1: Obras de Manuel Angulo, Consuelo Diez, Carlos Galéan, Car-
men Verdii, Maria Radeschi, Steffano Procaccioli, Josep Mestres
Quadreny, José Zérate y Daniel Zimbaldo. CD 2: Obras de Carlos [
Galan, Josep Mestres Quadreny, José Zirate y Daniel Zimbaldo,
Jesiis Legido, Luis de la Barrera, Enrique Igoa, Alejandro Moreno,
Alejandro de la barrera, Isaac Tello, rlI{ubén L. Someso y Aurora
Aroca DVD Germ:in Alonso Luis Romﬁn Alberto Carretero, Josep M*Mestres Quadreny |

La% = s ol < “Segunda INT EGRAL de la MUSICA MATERI-

i CA” (XXII-L)
! de CARLOS GALAN. Triple cedé. SEVERAL RECORDS
SR 450-452 (2016)

Solistas y Grupo Cosmos
21, Grupo Trobada y
Coro NUR, Dir. C. Galan.
* “Cantos de la Espaiia ausente”. Monografico de Daniel-
Amadeo Zimbalde. BIG MUSIC. Marina Makmouthova, mezzo.
Grupo Cosmos 21, Carlos Galan, Dir.




Musicas del Cosmos 2012:

El cosmos y la electroacustica
Transcripciones y collages
Musica y accion

Conceptos ritmicos

Musicas del Cosmos 2013:
Estrenos del XXV Aniversario
Monografico Carlos Galan

El flamenco y la clasica
Visiones de la tonalidad

Musicas del Cosmos 2014:
Monografico Josep M?* Mestres Q.
Musica especular

J6venes compositores

Tres cosmos

Musicas del Cosmos 2015:
Monografico Daniel Zimbaldo
Mujeres compositoras

De lo Clésico a lo popular I
De lo clasico a lo popular 1T

Monogréfico Jesus Villa Rojo(75)

Musicas del Cosmos 2016:
La luz del Cosmos (Cosmos coral)

En torno a Manuel de Falla (140 y 70 A°)

Las citas en el Cosmos
Cuestion de estilos

Monogréfico Carlos Cruz de Castro (75 ) | K GGY A A

Musicas del Cosmos 2022 (avance):
Musica funebre 11

Los cuatro elementos: el aire

Los cuatro elementos: el fuego

La improvisacion en el cosmos
Conciertoencuentro.cosmos 21-24

i Piblico cosmico en los conciertoencuentro.cosmos |

Musicas del Cosmos 2017:

Concertinos cosmicos del XXX A°
Cosmos como nombre

Cosmos como apellido

50 entregas de Musica Matérica
Conciertoencuentro.cosmos 1-4

Musicas del Cosmos 2018:
Concierto 30° Aniversario

Del budismo zen a S.Juan de la Cruz
Diferentes lecturas del jazz
Monografico Enrique Igoa (60)

Conciertoencuentro.cosmos 3-8

Calendario de Rumen Balyosov (I-1I)

Musicas del Cosmos 20 19:
Monografico Gabriel Fdz. Alvez (75)
Monografico Josep M. Quadreny (90)
Monografico Lloreng Barber (70)
Arpa Cosmica
Conciertoencuentro.cosmos 9-12

Musicas del Cosmos 2020:
Rereading Beethoven

Angulo (90)-Villa Rojo (80)

Los cuatro elementos: El Agua I
La evolucién del concepto timbrico
Conciertoencuentro.cosmos 13-16

Musicas del Cosmos 2021:

Duelo: microvisiones de la muerte
Diferentes lecturas del tango

Los cuatro elementos: el agua II
Los cuatro elementos: la tierra

Calendario de Rumen Balyosov (II1-IV)

Conciertoencuentro.cosmos 17-20
Pinocho

Seleecion de otros programas afrontadoes por Cosmos 21 en sus 34 Temporadas
Jovenes compositores (diversas ediciones)
Estrenos del Grupo Cosmos 21 (miiltiples ediciones)
Minimalismo
Minimalismo americano
La escuela de Viena
La escuela de Viena antes del dodecafonismo
Consecuencias del serialismo en Espafia
Aleatoriedad grafica, ritmica y formal
Alrededor de Messiaen
Clasicos del XX
Musica italiana
Miisica francesa
Miisica de Centroeuropa
Musica de Europa del Este
Musica desde Japon
El XX y los lenguajes cercanos a la tradicion
Muisica espafiola (multiples programas y estilos)
Especial Mozart en el XXI (Variaciones, citas y parafrasis)
Concierto pedagégico: Un paseo por el S. XX-XXI
Concierto pedagodgico: Las cualidades del sonido y del
lenguaje musical
Monografico Angel Barja (Integral)
Monografico sobre S. Juan de la Cruz
Una nueva espiritualidad en el umbral del XXI
Ryoan. El Jardin de piedra
La musica y la palabra
El humor en la musica
El I-Ching y la musica

Cosmos 21
en ¢l Ciclo
de “Muisicas
del Cosmos 207




Autores de los cuales el Cosmos 21 ha realizado al menos un estreno o una nueva version instrumental

Romén Alis

German Alonso
Carolina Agudin
Manuel Angulo (4)
Alejandro Antén (2)
Aurora Aroca (2)
Eduardo Armenteros
Beatriz Arzamendi

Roumen Balyosov (1/366)

Angel Barja (5)
Lloreng Barber (13)
Ramon Barce (4)
Daniel Blazquez
Béla Bartok

Alejandro de la Barrera (2)

Luis de la Barrera (2)
Sergio Blardony
Mauro Bonifazio
Markus Breuss

Early Brown (2)
John Cage

Antonio I'dz. Reymonde (2)
Carlos Galan (48)
Antén Gareia Abril
José M" G* Laborda (3)
Amanda Garrido (2)
Carlos Glz. Portela (3)
Pedro Guajardo
Alvaro Guijarro (2)
Juan Hidalgo

José Iges

Pedro Iturralde (2)
Enrique Igoa (8)
Rodolfo Halffter
Ignacio Jiménez

Tom Johnson (2)

Pilar Jurado

Andrés Lewin Richter
Jests Legido (5)
Rafael Lifidn
Fernando Lizana (2)
Giampaolo Luppi

Francisco Novel Samano
Adolfo Niifiez

Juan Pagén

Fernando Palacios
Mateo Pittino

Stefano Procaccioli (4)
Marcelo Puscedu

Maria Radeschi (3)
Eduardo del Rio (4)
Carlos Rodriguez-Acosta
Jeshs Rodriguez Picé (2)
Corrado Rojac
Alegjandro Roman (2)
Alfonso Romero

Luis Romén

Enrique Rueda

Jesis Rueda

Valentin Ruiz (3)
Rebeca Santiago
Camille Saint-Siens
Josep Soler (2)

M" Rosa Calvo Manzano Bruno Maderna Rubén L. Someso (3)
Eduardo Casanova Marisa Manchado Sebastian Sénchez Cafias (2)
Pau Capdevila Walter Marchetti Laszlo Sary

Alberto Carretero (2) Tomdas Marco (3) Dieter Schnebel
Giorgio Colombo Taccani Sebastian Mariné (5) Manuel Seco
Giampaolo Coral Israel David Martinez Fabian P. Tedesco
Zulema de la Cruz Vicente Martinez Manuel Tévar (3)
Carlos Cruz de Castro (4) Juan Méndez Isaac Tello (3)
Rafael Diaz (2) Josep Mestres Quadreny (23) Javier Torres
Consuelo Diez (2) Emilio Molina Jesis Torres

Jacobo Duran-Loriga Federico Mompou Juan Carlos Torres
Laureano Estepa Alejandro Moreno (3) José Luis Turina
Manuel de Falla José Miguel Moreno-Sabio (3) Carmen Verdi
Gabriel Fernédndez Alvez (2) Roberto Mosquera (5) Jesis Villa Rojo (6)
Pelayo Fdez. Arrizabalaga (3) Enrique Muiioz (5) José Zarate (2)

Diseiio del librillo y textos: carlos galdn

Portada: colgrantes de Ejti Stih - v ‘S‘)

Fotos E. Martin y Cosmos 21
Maquetacién: Juan Lozano
Edita: Asociacién Grupo Cosmos 21
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