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XXX Temporada del grugo Cosmos 21
- : Afirmaba Pascal que era afortunado porque
.- en la vida nada le habia sido ficil. Ciertamente nos
| consideramos afortunados, pero no por las trabas
s encontradas a lo largo de este periplo artistico sino,
sobre todo, por la conciencia de habernos embarca-
do en un compromiso creativo sin igual. Treinta es
un nimero de afios muy redondo que puede enmas-
carar muchos esfuerzos, proyectos vy suefios creati-
&% vos que se han tenido que abrir paso entre demasia-
das incomprensiones de las administraciones, barreras creativas de las salas vy fes-
tivales, conservadurismos y oficialismos de los programadores y un largo etcétera
que desalentaria al mas entregado. Pero, por fortuna, el Cosmos 21 (v no hagamos
lecturas estelares) es maravillosamente grande en su frescura e ingenio, compro-
metido en su credo, desconocedor de sus fronteras v entusiasta en su esfuerzo. Co-
mo garantia, hemos contado en estos treinta afios con dos avales incontestables: la
entrega del publico y la generosidad y confianza de los compositores, que va nos
han escrito y dedicado mas dos centenares largos de obras.

Mas es innegable que treinta temporadas son un auténtico milagro. Porcia
afirmaba que siempre que elijas tu camino, los demds dirdn que estds equivocado.
Y el grupo v su director encontraron durante muchos afios un camino muy escarpa-
do, aunque hoy, muchas de sus aportaciones pioneras, parezcan habituales. No te-
nemos constancia alguna de que hace 30 afios una agrupacion europea (mundial,
seguramente) pusiera tal empefio innovador por hacer mas vivo y cercano el len-
guaje contemporineo. Seria interminable el relato de anécdotas y disputas con las
salas por pedirles una minima propuesta de iluminacién (alguna institucién nos lle-
g0 a apartar de su programacion por nuestras incomodas propuestas o sugerencias
luminicas, aunque con el transcurrir de los afios luego hayan incorporado una for-
midable mesa de luces). Ni qué decir los grupos v solistas que se han sumado al
carro. De nuestra dindmica a tocar de pie, siempre en la linea de transmitir nuestra
viveza y entrega a un repertorio en el que todos son solistas, hemos asistido en las
tltimas décadas a una cierta normalizacion (mas bien en la musica antigua). Por
supuesto, el habitat del misico no invita a ello y eso nos obligd a més de un acto
de concienciacién con misicos que, al entrar en la formacion, tuvieron que enten-
der la trascendencia de una buena disposicion corporal. Y una lucha parecida, para
adecuarse a nuestra filosofia escénica, fue extensible a los distintos juegos coreo-
graficos (variado protocolo de saludos y salidas o entradas en escena), siempre tan
agradecidos por el publico, v que, salvo en especticulos operisticos, siguen sin en-
contrar una propuesta similar a la nuestra en la musica de cimara (y eso, que esta-
mos casi siempre con la servidumbre escénica de tocar en torno al piano). Otro tan-
to sufrimos con el vestuario ya que, si bien no gozamos de los presupuestos de al-
gunas formaciones inglesas para contratar a una firma conocida, siempre contamos
con un uniforme (dentro de la disformidad) vivo y singularizado [otro ejemplo de
trabajo de campeo con los misicos recién ingresados en la disciplina del grupo:
recuerdo que en uno de los primeros conciertos, para el Festival de Alicante,encon-
tré a un misico en el camerino un tanto cariacontecido por tener que dejar su triste
y convencional traje de concierto negro por nuestra camisa de seda de un color

contrastado con la del resto, indumentaria que le parecia poco menos que irreverente
o de fantoche]. Me reservo las muchisimas incomprensiones de futuribles candidatos
(de los que el director siempre descarto su ingreso en el grupo) y colegas de la batuta,
por nuestro empefio innegociable de madurar con tiempo todas las obras antes de su
presentacion publica (para lo que exigiamos a los compositores la entrega de la parti-
tura al menos un par de meses antes). El trabajo concienzudo y con tiempo ha sido
siempre el santo y sefia de la agrupacidon y costd a su director muchos disgustos (de
hecho, algunas nefastas experiencias con sus primeras composiciones en los atriles
de otros grupos le llevé a la creacion del Cosmos) vy muchos trabajos para concien-
ciar, lo primero, a los propios musicos, que venian con la tradicion del bolo o monta-
je expreés, dejando todo el éxito del trabajo reservado a la capacidad de repentizacion
(lectura a vista, para el lego) [tiene bemoles, permitaseme la expresion, que defienda
el que subscribe estas lineas, una catedra de Repentizacion en el conservatorio, y ten-
ga que criticar esta dindmica de estrenos tan generalizada]. Esta musica exige el ma-
ximo respeto y su dificultad es tan alta que, para que sea posible transmitirla con fia-
bilidad al plblico, exige un trabajo y maduracién altisimo en tiempo e intensidad (;Si
todo un portento como Christian Zacharias afirmaba que no puede programar una
sonata de Mozart si no llevaba diez afios trabajandola!). Pues a todas estas barreras
hay que sumarle las muchisimas dificultades puntuales que acontecen en cualquier
periplo artistico medianamente comprometido y que implica la presencia de tantos
musicos. Y es que también conviene sefialar que Cosmos 21 siempre ha sido un gru-
po, no un ensemble de intérpretes que entran y salen. La presencia de un orgdnico
estable de misicos fijos, garantiza el empaste y compromiso absoluto por parte de
todos estos formidables misicos y amigos. Bien es verdad que el funcionar como un
grupo, en el que no tiene cabida la sustitucion circunstancial de un miembro, entrafia
sus peligros. Y si uno cayera enfermo -no mentemos al diablo-, nos obligaria a sus-
pender el concierto, cosa que nunca nos vimos obligados a hacer, y es un mérito tras
tantos afios de actividad ininterrumpida v que habla de la fidelidad individual de cada
uno de los miembros [es mas, nuestros amigos Elies Hernandis (trombén), Guillermo
Castro (guitarra), Santos Martinez (trompeta), Thuan Do Minh Dao (viola) o Jests
Aladrén (recitador), por ejemplo, son colaboradores fijos del grupo desde hace tres
lustros].

Esta temporada debia tener, por fuerza, una programacion especial. Y el pri-
mer programa es, desde luego, significativo: Los Concertinos Césmicos son, prime-
ro, una muesira mas de la alta consideracién que nos tienen los compositores, al po-
der reunir un ramillete de auténticas referencias de la creacion sonora (los nombro
por orden estrictamente cronologico): Angulo, Garcia Abril, Soler, Cruz de Castro,
Moreno Sabio, Romero, Luppi ¥ un servidor. Pero en segundo lugar, al tratarse de
concertinos para cada uno de los solistas del grupo acompafiados por el resto de la
agrupacion, son una muestra palpable del alto virtuosismo y musicalidad que atesora
cada uno de los miembros césmicos. jSiempre bravo y mil gracias a Vicente Marti-
nez (flautas), David Arenas (clarinetes), Joaquin Franco (saxos), Emilio Sénchez
(violin), Ratl Pinillos (cello), Inma Calzado (piano) y Luisa Mufioz (pequefia percusion).

Los dos siguientes programas no pueden ser mas significativos: Cosmos como
nombre y Cosmos como apellido. Entre los dos centenares largos de obras que
hemos estrenado hemos extraido aquellas que nos homenajean incluyendo nuestro
nombre en el titulo (obvio es que nos hemos limitado a ellas y no a las que nos han
dedicado sin mas, porque serian la mayoria de los estrenos que hemos realizado).
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s6lo hemos incluido dos obras dedicadas que no nos nombra en el titulo, pero si son
significativas para reflejar nuestra trayectoria (del director y del grupo): Phoenix
2001, por el empefio regeneracionista del grupo al entrar en el nuevo milenio, y
Etiam, todavia en latin, por ser alin capaces de continuar con este empefio por trans-
mitir la viveza del lenguaje contemporaneo, tras tantos lustros de trabajo. Un cuarto
programa, 50 entregas de la misica matérica, coincide con la presentacion en enero
en el CBA (donde nos estrenamos en febrero de 1988) de la Segunda integral de car-
los galin (triple cede con una lujosisima presentacion, que hace la produccién disco-
grafica 18 del grupo y 19* del director). Parecia inevitable significar con este progra-
ma la absoluta identificacion del proyecto césmico con su fundador y dinamizador,
en un afio de tanta transcendencia numérica.

Quiero detenerme en la creacion esta temporada de un nuevo ciclo que ten-
dra continuidad a partir de ahora en los proximos afios: los conciertoencuen-
tro.cosmos. Con cuatro primeras ediciones monogrificas dedicadas a Manuel
Angulo, Josep Mestres Quadreny, Tomas Marco v Mercedes Zavala, esta siendo otro
felicisimo empefio por acercar el pensamiento de un autor concreto al publico. Con-
siste en una monografia en la que, en base a una obra, se desmenuza su pensamiento
y con ejemplos concretos de la obra inicial o de otras breves, se hace mas cercano al
publico su trabajo creativo. Resumo su transcendencia con las palabras que nos brin-
d6 el catedratico de pedagogia que abrid el ciclo: nunca asisti a un acto ran formati-
vo, informativo, de entretenimiento y divilgativo.

Quiero destacar que este ciclo en concreto es posible gracias al apoyo econd-
mico y decisivo del Consejo Territorial de la SGAE, con Federico Vaona al frente, y
la colaboracion del Real Conservatorio Superior de Misica, cuyas catedras defende-
mos muchos de los miembros del Cosmos 21, y en cuyo espacio -desde el arranque
de nuestros encuentros en octubre de 1987-, siempre encontramos un espacio de tra-
bajo. Y de paso, agradecer, junto al ya nombrado CT de la SGAE, al INAEM, AIE y
Comunidad de Madrid que sigan haciendo posible, con su apoyo econdmico esta ac-
tividad de toda la temporada, siempre in crescendo.

Reconocimientos como el que la Fundacion Juan March nos encargue su Au-
la de Re-Estrenos n® 100, la presencia en la programacion del CNDM, el acto de
Apertura del Afo Académico de la Universidad de Alcald de Henares o la participa-
¢ién con ciclos en el Dia del Turista en Brihuega o en la Temporada de la Universi-
dad de Salamanca, son indicativos de un trabajo bien hecho y congruente. Otros en-
cargos a Rubén L. Someso, T. Bohorquez, S. Sinchez Cafias o E. del Rio, siguen
dando testimonio de nuestro apovo incondicional a la creacion espafiola.

No me quiero olvidar, en un afio tan significativo, de las calladas pero absolu-
tamente necesarias aportaciones de antiguos colaboradores como Manuel Rico
(webassistant) o Nevenka Galin (asistente de produccitn) o las de seguidoras fieles
del grupo como Angeles Flores (administracion) y Susana Toribio (coordinadora),
que con su desinteresada y altruista labor hacen posible que funcione este costoso
engranaje sonoro.

Finalmente, en la linea de celebrar las onomasticas principales
pidiendo la colaboracién de un artista plistico -como en los X
(instalacion de C. Bermejo), XV (vestuario y logos de M. Prieto),
XX (escultura de I, Cano) v XXV (carpetas de G. Torner)-, para
toda esta XXX temporada contamos con los espectaculares col-
gantes que nos ha realizado la artista eslovena Ejti Stih.

A todos, acabando por los que nos leéis v escuchdis, gracias.

carlos galin, director del Grupo Cosmos 21 (mayo de 2017)

Musicas del Cosmos 2017 v conciertos asociados:
Programa I: Conceriinos Cosmicos
lJras-Encar%‘us (obras de cstrf:nog{de M. An ulu J. Soler, A. G* Abril, C. Cruz
de Castro, G. Luppi, C. Galan, A. Romero Moreno-Sabio.
Entrevista (Madrid) a A. G* Abril y Manue An In
Conciertos: *C.C. N. Salmer6n, miércoles 8 de Noviembre, 19h.
m— Y FESIIWI] Chsmsmmanu 1 de julio, Aud. Sierra Norte, la Cabrera, 21h.
* XXX Festival Clisicos en verano. Sdbado 8 de julio, Monasterio del Paular, 12h
*Salamanca, Teatro Juan del Enzina Emnsul c%m%'amamon 27 sn:mmtn:)
Sa:ﬁagude Compostela, Temporada del CNDM, sabado, 7 octubre, 20:30h.
Programa I1: FI “0smos como nombr;
ras de icadas por G. vez, M. Zavala, C. Rodriguez, E. del Rio
EJ Mestres Quadren Entrevista a E. del Rio v M. Zavala
reve debate con L.de Pablo y 1.M. Moreno Sabio (en Madrid)
Conciertos: *Madrld C.C.N. Salmerén, Martes 9 de mayo, 19h. C.C.N. Salmeré6n.
Salamanca Teatro Juan del Enzina (consultar programacion 2° semestre).

Programa I11: EI Cosmos cunm apellido
m:!lras de Obras dedicadas al gru ur T. Marco, C. Galdn, A. Romero, 1. Tello,

A. Guijarro, C. Verdu. S. Procacr:mh Bohérquez y S. Sénchez Cafias.
Breve debate con S. Procaccioli % S_ Sdnchez Caias {en Madrid),
onciertos: adri . N. Salmeron, miércoles 28 de junio de 2017, 19:00 h
“'Salamanca Teatro Juan del Enzina (consultar programacion 2 semestre).
Programa IV: Cmcucnta entregas de la misica matérica
Obras de C. Galan
Breve debate con C. Galan en el intermedio del concierto (en Madrid)
onciertos: *Madrid, . N. Salmerén, miércoles 25 de octubre de 2017, 19h
*Salamanca, Teatro Juan del Enzina (consultar programacién 2° 5emestre]
Programa V: Presentacion del Triple CD “Segunda Integral de la miisica matérica™
UObras de carlos galan
*Sala Valle Inclan, Circulo de Bellas Artes de Madrid, domingo 8 de enero, 12 h.
Programa V1: Presentacién del librillo “Musicas del Cosmos ll]I‘?
ras de M. ﬁu aler ril, ruz de Castro, i, C. Galan,
A. Romero v . Moreno-Sabio. Intervienen F. Vaona, P.Mom can _ Galan.
Concierto: *Madrid, Sala Manuel de Falla de AE, viernes 30 dewnlo, 11:30h
Programa VII: Conciertoencuentro.cosmos 1: Manuel Angulo,
Lunes 27 de marzo, 20h, Auditorio T. L. de Victoria del RCSMM,
Programa VIII: Conciertoencuentro.cosmos 2: Jusi:p Mestres Quadreny,
Lunes 24 de abril, 20h. Auditorio Cubiles, RCSM
Programa IX: Conciertoencuentro.cosmos 3: h-'ll.]‘{'LdES Zavala.
Jueves 26 de octubre, 20h. Auditorio Cubiles, RCSMM.
Programa X: Conciertoencuentro.cosmos 4: Tomds Marco.
Jueves 2 de noviembre. 20h. Auditorio Cubiles, RCSMM.

Otros conciertos proximos al ciclo Muasicas del Cosmas 2017:

* “Misica Matérica™. Acto de Apertura del afio académico. Universidad de Alcald
de Henares. Aula de Musica. Viernes 27 de octubre, 20h. Obras de carlos galdn

* Aula de Reestrenos n® 100 Juan March, Miércoles | de noviembre, 19:30h, Obras de
T. Marco, J. Villa Rojo, A. G* Abril, C. Cruz de Castro, LL. Barber, D. Zimbaldo v C. Galan
* “La luz del Cosmos” (programa de Musica del Cosmos 2016), Dia del Turista,

San Miguel (Brihuega), Guadalajara, sabado 13 de mayo, 20:30h

Obras de T. Marco, S. Mariné, C. Galan, J, Villa Rojo, E. Igoa/M. de Falla v M. McGlynn
* “La luz del Cosmos” (programa de Musica del Cosmos 2016), Dia del Turista,

Iglesia de Valdesaz (Brihuega), Guadalajara, domingo 14 de mayo, 13h.(mismo programa)
* “Lecturas del Jazz", XIl Festival Jazz In & Out, Tres Cantos. Domingo 11 de junio, 12h. Obras de
P. Iturralde, D. Zimbaldo, Ch. Notton, C. Galan, E. Igoa, A. Romén, improvisaciones y estindares.

* “De mi a sol”, XXV1I Encuentros “De sol a sol”, El Amreciado (Toledo), noche del 2-3 de septiembre
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Programa I: Cnncer!lnm cOSMicos

Entrevista ri ¥ Manuel Angulo,

Conclertos:*C.C. 'ialmcrﬁn. miéreoles § de c-wcmhrc. 19h.

X chmral Clasicos en verano. | de julio, Sierra Norte, la Cabrera, 2 1h.

*X XX Festival Clasicos en verano. Sdbado 8 de julio, Monasterio del Paular,12h.
*Salamanca, Teatro Juan del Enzina (consultar programacion 2° semestre).

Programa I: Estrenos del XXX Aniversario

oncerfings cosmicos

- {[Com:ir:ﬂocs para los solistas del grupo acompanados por el resto de la agrupacion)

rte

Concertante para saxo y conjunto de cdmara**#, . Manuel Angulo (1930)
{Solista: Joaquin Franco, saxo)

Cosmos matérico®*** ___. ....Anton Garcia Abril (1933)

Cuarteto®***....... ..dOsep Soler (1935

Concertino para cello y cinco instrumentos**. ... Carlos Cruz de Castm (1941)
{Sullsla ail Pinillos, cello)

Parte [

Comme des brouillards silencieux **.................
(guhsta Inma calzado, piano})

KOS MOS, Concertino para flauta®™..........coevee
(Solista: Vicente Martinez, flauta)

Chemin, Concertino para clann::h:" o i
(Solista: David Arenas, clannete]

Miisica Matérica L, 105 **., R ...Carlos Galin (1963)
gohs{a Luisa Munioz, percusmn]

**Encargo por el XXX Aniversario del Cosmos 21 {(***y estreno mundial)

J. Miguel Moreno Sabio (1956)
Alfonse Romero (1957)

Giampaolo Luppi (1958)

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flautas y asistente.

David Arenas, clarinete sib y bajo.

Joaquin Franco, saxo alto y tenor. Estreno en el
Emilio Sanchez, violin. RCSMM por R.
Raul Pinillos, violonchelo. ¥ '35;;'{:;2!
Inma Calzado, piano. del Concetino

Luisa Mufioz, pequefia percusion. de C.C. de
Susana Toribio, coordinadora Castro
Carlos Galan, direccion.

Notas al programa: Un grupo especializado en miisica contemporénea debe, por fuerza,

aunar un gran trabajo de conjunto (empaste y sonido propio) con un solvente virtuosismo de
cada uno de sus miembros. No es anecdotica nuestra de tocar de pie. Ademss de trans-
mitir nuestra entrega, estamos haciendo profesion de la dificultad intrinseca v manifiesta de cada
una de las partes. Cada miembro es un solista que debe mostrar a cada instante sus formidables
dotes, su versatilidad y dominio de técnicas extendidas o no convencionales. Todos los miisicos
del Cosmos, desde sus inicios, acreditaban esa condicion. Y de ahi que, para este XXX Aniver-
sario pidiera una obra a renombradisimos autores, en la que un misico del grupo actuara de so-
lista, acompafiado por el resto de la agrupacion. El muestrario del fructifero discurso de un solista
con un grupo como el Cosmos 21 no ha podido ser més atractivo, pues encontramos desde parti-
turas en la que tenemos un solista destacado (Cruz de Castro), lirico (Garcia Abril), dialogante
(Angulo), en ltm'u relieve (Romero), concertador (Luppi), sugeridor de planos (Moreno Sabio)
0 desencadenante de texturas (Galan).,

Manuel Angulo, inicié su singladura profesional con el saxofén, asi que parecia destina-
do a escribimos esta obra, en la que el saxo alto asume un papel de concertino-concertador. Una
breve frase del solista da paso a la primera entrada del twutti, alternando los pasajes mas 0 menos
libres del solista con la escritura precisa del conjunto. Esta seccion inicial dard paso a una mas

estatica en base a un acorde tenido y sobre el que el solista dibuja diversos motivos.
Recuperado el clima inicial, la pieza acabard en un gran proceso de intensificacion
del conjunto al completo. Esta obra junto a las dos siguientes tuvo su presentacién
en la sala Manuel de Falla de la SGAE, el 30 de junio de este afio, v se estrenaron
en concierto al dia siguiente, en el Festival de Clasicos en Verano.

La obra de Antdn Garcia Abril como la de Josep Soler, debian tener al violin
como protagonista. En el caso del aragonés, opt6 por una pieza para violin y piano,
en el que se hacen presentes los innumerables trabajos recientes del autor para la
solista H. Hahn. En un discurso de gran lirismo nos deja un mensaje de felicitacion
al grupo encriptado en la melodia del violin. Por su parte, Soler nos presenta un
cuarteto dentro de su estética expresionista, trenzada con sonoridades inundadas de
m-:;tims recurrentes v dentro de un ambiente intimo y de gran intensidad emocio-
nal.

Moreno Sabio encuentra en una cita de un preludio de Debussy un mate-
rial para que el piano trence un discurso de amplias sonoridades neoimpr\esiunisr.as
en las ?uc el solista se mantiene en un plano distante del grupo y en otras ocasio-
nes se funde con el tutti sugiriendo distintos planos sonoros. La obra la estrenamos
en la primavera de 2016 en nuestro programa *“Citas en el Cosmos”. Carlos Cruz
de Castro escribe un concertino para cello de grandes dimensiones temporales
y dindmicas, quizis al amparo del concertino de Elgar y con la idea de una discur-
so de gran virtuosismo del instrumento solista, que encuentra en el grupo un pulso
repetitivo que ird in creseendo a lo largo de la obra, con el paréntesis de una sec-
cion central mas tranquila. Fue estrenado en el monogréfico de mi citedra de im-
provisacion (Encuentros a Primera Vista), que le dedicamos en diciembre de 2016
en el RCSMM. Romerv, con la flauta como protagonista, también encuentra en los
motivos repetitivos una fuerte razon estructural, aunque en su caso tefiidos de un
aire neotonal que le hace ir cubriendo distintos ejes tonales. Fue estrenada en las
XXV Jornadas de Musica de Segovia, en octubre de 2016. Precisamente en este
mismo evento presentamos las dos siguientes obras que cierran el programa.

Giampaolo Luppi es el representante de esa musica italiana a la que el
grupo siempre ha abierto una ventana (indudablemente porque a lo largo de nues-
tro periplo concertistico hemos realizado diversas giras por el pais transalpino). Su
escritura concisa, de caligrafia precisa v discurso definido y muy congruente, en-
contrd en el clarinete el instrumento idoneo para provocar distintas texturas a solo
o en tutti. Galdn, ya que el concertino de percusitn seria protagonizado por su mu-
jer Luisa Muiioz, no quiso delegar el encargo en otro colega vy asi poder hacerle un
nuevo regalo por su apoyo incondicional al grupo. Los condicionantes constructi-
vos de la misica matérica (sonidos largos y por lo general basados en la excepcio-
nalidad de sus materias sonoras) van refiidos con un concepto tradicional de virtuo-
sismo y mas con la utilizacion de sonidos de naturaleza percusiva (su brevedad
desaconseja su empleo). Escogi6 entonces una formula muy espectacular y diné-
mica: La percusionista dispondria de un sencillo set en la que el virtuosismo ven-
dria por la ejecucion de un gesto velocisimo sobre 1, 2, 3, 4 6 5 de los platos /
gongs, con hasta 9 tipos de baquetas, que debe cambiar continuamente. De las muy
diversas sonoridades resultantes emanarian unas texturas matéricas del resto del
grupo, a cada cual mas sorprendentes (desde multifénicos o sonidos en los limites
acusticos a preparaciones/transformaciones con papel de plata o globos), acabando
la obra con otro simpético gesto en el que la solista dirige al grupo v director, que
atacan el dltimo acorde sobre su set instrumental. (notas: carlos galdn)
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Programa 11: EI Cusmos como nombre

Entrevista a E. E‘ vala

dunclerlns "Madnd C.'N. Salmerén, Martes 9 de mayo, 19h. C.C.N. Salmerdn.
&ah‘n]tmdelﬂmna(m]tarpmgmnam@?smm}.

Programa 11: Cosmos como nombre
{Obras encargadas y dedicadas al grupo Cosmos 21, que contienen su nombre
en el encabezamiento del titulo)

Parte 1

Cosmoamadeus II***........ooviiiiiiniiininn Eduardo del Rio
Cosmicomica (La distancia de la Luna)*......... Mercedes Zavala

Cosmos matérico®™ ™ ... ..o Anton Garceia Abril
Cosmogeniaenla®..............ccviiieviininnnnn. Josep M* Mestres Quadreny
CoSMOZArt*......coiiieiiiineiereieeeeieearraaraens Carlos Rodriguez

Parte 11 _
COSIIOZONIA™ oo iimmmrvsavsmmisnsinsrinsaaivans Gabriel Fernandez Alvez

(recitador: Jesis Aladrén)
*Estreno y encargo del Cosmos 21 ***Estreno mundial

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente.
David Arenas, clarinete si b,
Joaquin Franco, saxo soprano, alto y tenor.
Emilio Sanchez, violin.
Raul Pinillos, violonchelo.
Inma Calzado, piano.
Luisa Mufioz, pequeiia percusién.
Susana Toribio, coordinadora,
Colabora: Jesis Aladrén, recitador
Carlos Galin, piano y direccion.

Notas al programa: Entre los dos largos centenares de obras que hemos estre-
nado en estas treinta temporadas destaca la presencia de partituras dedicadas a la
formacidn, en las que se homenajea al grupo incluyendo su nombre en el titulo. En
el programa de hoy recuperamos seis obras que perfectamente resumen nuestra
trayectoria: autores jovenes (del Rio y Rodriguez lo eran en el momento del encar-
go), independientes (Zavala o Fdz. Alvez) y referentes de nuestro patrimonio musi-
cal contemporaneo (Mestres Quadreny v Garcia Abril). Salvo la altima, las cinco
obras fueron escritas hace ya mas de 10 afios y han tenido un importante recorrido
en nuestros atriles.

Precisamente la primera de ellas es la que se sale de esta tonica sefialada en el
parrafo anterior, pues se estrend en un programa monografico sobre Mozart, en el
250 aniversario de su nacimiento, en el que también se incluia la obra de Carlos Ro-
driguez. Ambos tuvieron la coincidente idea de unir nuestro nombre al apellido del
genio salzburgués y crear una viva pagina actual basiandose en la técnica del collage.
Como puntualizibamos, la obra de Eduardo del Rio, de notable complejidad en sus
densas superposiciones y yuxtaposiciones encadenadas de citas mozartianas no gozd

de muchas representaciones (las que si le auguramos a esta segunda reescritura, en
la que acorta la duracién de la obra inicial e incorpora la flauta al quinteto original
de violin, cello, clarinete, saxo y piano). La obra, ademas, afiade ciertos guifios ma-
téricos al director del grupo, afiadiendo pequefias secciones de evidente disparidad y
valor timbrico. Con su ritmo trepidante, muy en la linea mozartiana, y sus contrastes
bruscos y generosos de dindmica, evidencia su intencionalidad comica y una relec-
tura burlesca de Mozart. Zavala nos homenajea con el pretexto literario de la obra
de igual titulo de [talo Calvino. De nuevo para el quinteto sin flauta, la partitura pre-
senta una escritura nerviosa, llena de ritmos quebrados y compases cambiantes que,
unido a una escritura muy atomizada, invita a una escucha atenta, inquieta, inesta-
ble. La obra cobra un vigor y contundencia muy destacada en un pasaje central iso-
rritmico que nos conduce al material inicial. Brevisima la lirica pieza de violin y
piano de Garcia Abril que no puede homenajear més decididamente el grupo y a su
director. De gran complejidad interpretativa, Cosmogenia en la, de Mestres Qua-
dreny es una obra escrita en espejo. Era la segunda gran obra de este autor, tras Fir-
mament sumergit, que le estrenamos en el Auditorio Nacional. Luego vendria Pas-
sejada suburbial. Y por medio hemos presentado casi una veintena de mintsculas
piezas de lo que €l denomina obras musico-visuales, llenas de humor e imaginacién.
Esta obra la podriamos adscribir a su produccién mas estructuralizada y seria. El
solo inicial del piano, como toda la obra, generado siempre bajo el rigor de sus
cilculos matemdticos, presenta una serie de interrupciones por el quinteto acompa-
fiante que poco a poco va ocupando todo el espectro intervilico v luego el temporal.
Alcanzado el encuentro de piano y tutti, el primero se circunscribe a un ritmo simple
(con aire de lied schubertiano, en palabras del maestro catalin) que contrasta con la
escritura virtuosistica y veloz del grupo. Alcanzado un climax sonoro la obra vuelve
sobre sus pasos cancrizantemente. Esta obra la estrenamos el grupo en el monografi-
co que le dedicamos por sus 80 afios en 2014 y repitié en el programa “Musica espe-
cular”. El Cosmozart de Rodriguez, rezuma frescura y simpatia con la inclusion de
citas cantadas o ritmos caribefios sincopados en la percusion bajo las citas de Don
Juan o de la pequeiia serenata nocturna. También incluye un largo pasaje en espejo
{que le llevé a incluirlo en el programa citado de “Miisica especular” v en el de “Las
citas en el Cosmos”, ademas de en nuestros conciertos
pedagdgicos, por su uso del collage).

Cosmogonia fue presentada por partes, la
seccion inicial como Ecce Homo en el concierto
presentacion del nuevo orgdnico de Cosmos 21
en mayo de 2001 en el Istituto italiano. La ver-
sion completa con recitador esperd al 2004
(CARS). Es, al decir del propio autor, su obra
cumbre. Y ciertamente la carga emocional y ex-
presiva que alcanza esta obra es tnica. Contribu-
ye enormemente la seleccion de textos evangéli-

“Cosmogonia™ con J, Aladrén de solista en 8 inei =
WBvgsncany Sl -pr pemigr Ol L1 de la pasién y del apocah;:ms (magnifica
mente realzados por nuestro recitador) pero, so-

bre todo, la notable duracion, la energia depositada en todo su discurso, los violen-
tos ostinati, los contrastes dindmicos...hasta crear un clima sofocante que alcanzara
su cenit en la cita del Cuarteto para el fin del tiempo de Messiaen, que nos lleva al
descomunal y tenso final. (notas: c. galan)
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Programa I11: El Cosmos como apellido

Entrevista a S. Procaccioli v S. Sﬁnci’lez Carias (en Madrid),

Conciertos: *Madrid, C. é N. Salmeron, 28 de junio de 2017, 19:00 h
"‘Saimnm:a, Teatro Juan del Enzina {mmharmgramacm 2° semestre),

Programa I11: Cosmos como apellido

Parte |

Fanfarria Cosmica (por el fin de la violencia)***.....Tomds Bohérquez
MiknokOSIOE®  vin s s s e s s e s S Bela Bartok/Alvaro Guijarro

1. Zumbido; 2. Allegro; 3. En aumentacion-disminucion; 4, Sextas y triadas; 5. Danza de los dragones
COrdobiSMOS 21, cancrizado®.........cccccevvninnns Isaac Tello

KOS MOSE. s iiaiinisaismisavmasig Alfonso Romero

Materia Cosmica®.......ooevvvvienierieivrierirareeenn Tomis Marco

Parte 11

Preludio al concerto grosso (para el Cosmos)*........Carlos Galan

Una soled cosmica®*** ... i Sebastian Sanchez Cafias
Phoentx 20D1%. .......cvieeirrinncassnncasannmmmnsmsensnsns Stefano Procaccioli
Elam®. ... e e Carmen Verdi

*Estreno y encargo del Cosmos 21 ***Estreno mundial por la XXX temporada

Fanfarria cosmica fue una peticion
al buen amigo y profesional T. Bohor-
quez de escribirnos para esta efeméride
una fanfarria para entrar en la sala y ser-
vir de toque de llamada, lo que cumple a
la perfeccion, con sus secciones extre-
mas (la obra, escrita en forma especular,
M tiene tres materiales diferentes). Guijamo
nos instrumenté admirablemente estos
cinco nimeros del Mikrokosmos de su
admirado Bartok para un programa que

Entrevistaa C. Vendd, juntoa C. Diezy M. Zovala en “Mujerss | |levamos hace un lustro a la gira de cua-
compositoras’” del Fest. Int. de Primavera deSabmanca | 41 conciertos del Memorial A. Barja de

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flautas.
David Arenas, clarinete bajo y si b.
Joaquin Franco, saxo soprano, alto y tenor.
Emilio Sénchez, violin v teclado.
Raal Pinillos, violonchelo,
Inma Calzado, piano y érgano.
Luisa Muiioz, pequeiia percusion.
E:us-ma Toribio, coordinadora.
Carlos Galan, piano y direccion.

Notas al programa:

En el anterior concierto programamos todo un repertorio de obras en las que
se homenajeaba al grupo incluyendo su nombre en el titulo. En esta ocasion, apa-
receremos nombrados como apellido. Y nuevamente el muestrario recogido entre
los dos largos centenares de obras que hemos estrenado en estas treinta tempora-
das nos permite entresacar partituras que resumen nuestra trayectoria y apoyos a
los mas variados espectros compositivos: autores jovenes o de reducido catilogo
(Tello o Bohorquez), infrecuentes (Guijarro), mujeres compositoras (Verdt), rup-
turistas (Galan), independientes (Romero o Sanchez Cafas), figuras creativas ita-
lianas (Procaccioli) y bastiones de nuestro patrimonio musical contemporineo
(Marco). Hemos afiadido dos obras que no nos nombran literalmente pero si hacen
clara referencia a nuestro trabajo y actitud. La de Phoenix 2001 por la metafora del
ave fénix que resurge de sus cenizas, en alusion evidente al director del grupo y a
la formacion que, en el 2000, tras la gira por Japén e Italia, incorpord nuevos ins-
trumentos a la plantilla y revitalizé y actualizé notablemente el proyecto. Etiam,
todavia, en referencia al empefio continuado por seguir transmitiendo la viveza de
esta musica actual, pese a tantos motivos de desaliento y desinterés por la cultura
en nuestra sociedad. Todavia con ese empefio.

Ledn y luego insertamos en el programa “Musica especular”. También pusimos
en el mismo programa la siguiente obra, aunque se estrend en el XXXV Clasicos
en Verano, en el Ateneo de Madrid. Tello se sirve de un pequeifio preludio pianis-
tico que dedicara al autor de estas lineas, para esta instrumentacién en la que tam-
bién interviene un sintetizador y unos tubos de arménicos, en un clima espectral
mientras se suceden series dodecafonicas con diversos tratamientos, en ocasiones
motivicos. La obra de Romero, que bien pudo ir también en el programa de
*“Cosmos como nombre™ la volveremos a escuchar en el programa de concertinos
al tratarse de un encargo para dicho programa. Su estreno fue en las XXV Jorna-
das de Segovia y presenta un discurso neotonal, de vigoroso trazo, en el que la
flauta acta de solista. Marco nos hizo esta pieza por nuestro XX aniversario y fue
estrenada en el festival de Santander y llevada a los atriles casi una veintena de
veces. Una primera seccion de juguetonas texturas sonicas e interrupciones de di-
versos reclamos, sonajas, claves o crétalos, en claro guifio al lenguaje matérico
del director, da paso a una contundente seccion ritmica que “hara saltar la alar-
ma" (dejémoslo como enigma).

El Preludio al Concerto Grossso es la obra més atipica del director v autor de
estas lineas, pues no hay absolutamente ni un solo sonido de su lenguaje matérico.
Es mis, es que no hay un solo sonido suyo al tratarse de un vertiginosos collage
de 77 citas para apenas 7 minutos de duracién, en las que se suceden todo un ra-
millete de piezas escogidas del mds reconocible virtuosismo de cada solista del
quinteto, en yuxtaposicion o superposicion contrapuntistica de hasta cinco citas.
Era la cadencia al Concerto grosso para el Cosmos que estrend en 2006 el grupo
acompaiiado por la ORCAM en el Auditorio Nacional. Sdnchez Caiias, atendio al
amable ofrecimiento de recortar sus “Soleares césmicas™ que nos escribio para el
programa del “Flamenco y la Clasica” que movimos desde 2013. La obra sigue
manteniendo presente el compés y métrica habitual de las soleares y una alternan-
cia de falsetas y coplas.

Procaccioli es una de las plumas italianas mas singulares y toda su misica
rezuma una escritura vigorosa v pulcra v un enorme nervio compositivo. En esta
obra el piano propone un enérgico arranque que en sus sucesivas paradas, ird dan-
do entrada, a partir de sus resonancias, al resto del grupo. Progresivamente, los
papeles se cambiarin siendo ¢ste, especialmente saxo y clarinete, quienes encuen-
tren un eco lejano en las cuerdas. Verdi muestra siempre una caligrafia en la que
los motivos engarzan un discurso logico y muy bien vertebrado, con secciones
perfiladas que a la obra una gran contundencia y claridad expositiva. Fue es-
crita para nuestro XXV aniversario y recogida en nuestro triple cedé *25x25"
(notas: carlos galdan)



Prn rama 1V: Cincuenta entregas de la misica matérica
m& in en ef intenneaio del concierto Een Madrld]
octubre, 19h

onciertos: C.N. Sal miéreoles 25 de

*Salamama, Teatro Juan del Enzina (consultar programacion 2° semestre).

Programa 1V: 50 entregas de la masica matérica de carlos galdn
(Monografico de carlos galan)
Parte I:
Casiopea, op 83, Misica Matérica XXXV (septeto)
Miisica Matérica XXXV, op 84 (trombon solo)
Las cuatro sonoridades inefables: I11. La que producen méquinas y mecanismos,
op. 67. Musica Matérica XXIV (guitarra y electroacustica)
Trio n° 2, op 90, Pulsos matéricos 11 (trio con piano)
Gesto, op 60, Musica matérica XX
Musica Matérica L, op 105 (Concertino para percusion y sexteto)
Parte I1:
Cancionero matérico IX, op 104, Musica Matérica XLIX (guitarra y piano)
Cancionero matérico VIII, op 103,Musica Matérica XLVIII (piano a cuatro manos)
Cancionero matérico VII, op 102 (saxo v piano)
Cancionero matérico V1, op 101, Misica Matérica XLVII (trombén y piano)
Cancionero matérico V, op 99 (clarinete y piano)
Cancionero matérico IV, op 98, Misica Matérica XLV (cello y piano)
Cancionero matérico I11, op 97, Misica Matérica XLIV (violin y piano)
Cancionero matérico 11, op 96, Musica Matérica XLIII (flauta y piano)
Cancionero matérico I, op 95 ((percusion y piano)
Leo, op 82, Musica Matérica XXXIII (octeto)

Grupo Cosmos 21:

Vicente Martinez, flauta y asistente.
David Arenas, clarinete si b,
Joaquin Franco, saxo alto y tenor.

Emilio Sanchez, violin.
Ral Pinillos, violonchelo.

Inma Calzado, piano.

Luisa Mufioz, pequefia percusion
Susana Toribio, coordinadora
Colaboran:Elies Hernandis,trombén

Guillermo Castro, Guitarra —
Carlos Galan, piano y direccidn. sy Wﬁﬁm,? ks Miticy
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Notas al programa:

Han transcurrido 23 afios, dos triples cedés monograficos y mas de cincuenta en-
tregas de la milsica matérica desde que escribiera el manifiesto matérico alli por octu-
bre de 1994, En este tiempo el Grupo Cosmos 21 no sdlo ha sido mi principal valedor
sino protagonista en la mayoria de los estrenos de las obras de cdmara de esta parte
tan esencial de mi catilogo. Desde luego, el compromiso, virtuosismo instrumental y
energia que necesita esta misica tan singular requiere de unos instrumentistas excep-
cionales. Por ello, y al haber protagonizado tantos estrenos, podria pergefiar no uno,
sino varios monograficos. Para dar cabida a la mayoria de estos formidable instrumen-

tistas y rendirles un fuerte aplauso, propongo un programa muy variado en cuanto a
timbricas y organico. De todas las breves obras escogidas solo Casiopea (septeto),
Muisica matérica L (concertino para percusion solista y sexteto), Gesro (septeto), el
Trio n"2 (para cuerda y piano) y Leo (para septeto) son de plantilla grande. Siendo
el resto, dios o solos (Musica Matérica XXV vy las Cuatro sonoridades inefables I,
mas todo el ciclo del Cancionero Matérico).

La misica matérica es una propuesta que traspasa el dmbito estético para alcan-
zar el ético, pues es realmente mi respuesta mds intensa y congruente a una socie-
dad sumerglfa en el materialismo v sometida al ruido, la falta de tiempo v de expe-
riencias que nos enriquezcan. Frente a ello, propuse una reivindicacion del sonido
en su pura esencia, despojandolo de toda mnstrm:cii&n formal, armdnica, intervili-
ca, melédica o ritmica. En esa disposicidn, el sonido aislado nos da la oportunidad
de mostrar, en su desnudez, la inmensa riqueza que atesora per se. Para ello he crea-
do un lenguaje estético en el que me sirvoe de herramientas como el aislamiento de
los sonidos (aunque eso no quita para que el espectador esté continuamente sorpren-
dido y en una activa escucha), la propuesta de una misica llena de sorpresas y enor-
memente sugerente y la potenciacion de las cualidades matéricas.

La presentacion en 2017 de mi Segunda Integral de la Musica Matérica para
Several Records, junto a un articulo para la Universidad de Alecald (Quodlibet), me
ha dado pie a recopilar una ingente muestra de opiniones y comentarios de compo-
sitores, musicologos o criticos que reflejan el alto interés que provoca este rupturis-
ta vy singular lenguaje en el espectador. A su lectura me remito.

Mientras, propongo un ramillete de obras, en su mayoria breve:s. que propon-
drén un recorrido desde Gesto (la que cerraba la primera integral), en la que un glis-
sando genera un mundo de fascinantes resonancias, a Misica Matérica L el con-
certino para percusion, escrito para homenajear a los XXX afios del grupo y a su
solista de la pequefia percusion y compafiera mia de vida, Luisa. Los sonidos maté-
ricos del grupo naceran del sin fin de percusiones sobre un set de cinco instrumen-
tos siempre con baquetas diferentes.

La segunda integral arranca con las Cuatro sonoridades inefables, misica que,
basada en el libro “Notas sobre la baranda sobre el lago™ recoge esas sonoridades
casi inaudibles, inasibles. En este caso, descubriéndonos la electroacistica esos infi-
mos sonidos residuales de méaquinas y mecanismos que tiene delicadisimos sones.
Por el contrario, un trombén solo (Milsica Matérica XXXV) genera una sucesion de
texturas con el exclusivo soporte del 1-Ching. Junto a Gesre fueron encargos de los
festivales italianos de Trieste y Udine.

La musica matérica se estructura internamente con complejos érdenes semi-
fractales que no deben ponerse nunca en evidencia. Sin embargo a veces recurro a
otros elementos, como en Leo y Casiopea, en la que la configuracién de las conste-
laciones respectivas me sirve de pretexto estructural, identificando arbitrariamente
la luminosidad o la energia con la intensidad o duracién, El Cancionero matérico es
una coleccion de 9 dios dedicados a mis herman(@s (Pedro, Nevenka, Javier, Virgi-
nia, Marimar, Graziella, Dulce, Gema y Luisa), en los que una melodia popular -
que aparecera al final de cada pieza brevemente sugerida a modo de resumen- ve
atomizada su armonia o ritmica para destacar o realzar inusitados aspectos timbri-
cos y texturales. En esta obra (movimientos I, V y VII), como en el Trio n°2, Pulsos
matéricos, me he salido puntualmente del rigor estricto del lenguaje matérico.
Se hacen evidentes repeticiones, pulsos que atentan contra la desnudez de mi len-
guaje matérico, aunque ello me permite extraer nuevas sonoridades. Pero, aiin en
estos casos, el sonido siempre muestra su enorme energia v matericidad.
{notas: carlos galin)



Presentaciéon nuevo Triple CD para Several Records (SRD 450-452)
“Cincuenta entregas de la musica matérica de carlos galan
*¥Sala Valle Inclan, Circulo de Bellas Artes de Madrid, Hummgn 8 de enero, 12 h.
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Ese magma sonico capta la atencion del oyente que vive una de las experiencias mas
radicales de la escena musical espariola en la actualidad (Ismael G. Cabral)

Las obras de Galén destacan por su fuerza expresiva y por una cunosidad sonora que le confieren
personalidad propia en el panorama espariol e infemacional (R. Gutiémez del Castillo).

87 alge es fa miisica matérica y alge cs lo muisica de este aator, cs una peflexion. lna reflexion
profunda ¢ integral sobpe of heeho sonoro (T, Marco/,

... En Galan se auna técnica, estructura y pasion, que percibe ef of).r_ente desprejuiciado
cuando se enfrenta a cualguiera de sus monumentales -sea para frio o0 para orquesta-
partituras. No creo, sin embargo, que la musica de Galan sea lo conocida que debiera en
su propio pals. Quizas ue su credo matérico es tan arriesgado que ni siquiera se
alreven con el lo adalides de la vanguardia musical...la musica contemporanea ha sido
domesticada y una propuesta como |a suya parece estar al margen de lo académicamen-
e correcto. Sin embargo, y esto dista mucho de ser una percepcion subjetiva, la obra de
Galdn es aplaudida alla donde se programa. Pero no es el aplauso corlés con el que de-
masiado habitualmente se recibe fal o cual esireno. He podido atender respuestas del
plblico verdaderamente entusiastas. Es la suya una musica arrebatada, enérgica, des-
bordada y cuya audicion no puede, por mas que erizar los vellos y provocar un
aplauso rendido y sincero ante la pluma sonora de un genio (I. Giz Cabral)

!,.

Lo mimético es tan abundante que resulta diffcil
reconocer un estilo efectivamente personal. Pues
bien, si hay un aufor entre la joven misica espa-
fiola que tenga un perfil estilistico definido y pro-
pio éste es Carlos Galan. Obras fuertes, bien
trazadas, de un musico profesional gue es apa-
sionado y para quien la musica no es un efercicio
aséplico. Galan amiesga y por eso puede ga-
nar...La propuesla es apasionante como Galdn
es apasionado. Tenemos un compositor con co-
sas que decir (T. Marco).

£l tabajo iptemo del matenal para despojar al sopido
de b que po sea & mismo esti logrado cop wpa

fipra y discredop reaipepte admiables,
(Luis de Pablo).

Bienvenido sea este valiente proponer
un ‘desnudo sonar” sin apoyos que lo
‘enmascaren”, bienvenido este postular la
“sorpresa constante” que obliga a una re-

Son creaciones musicales con la posibilidad de hablar a los hombres
de su tiempo de preccupaciones inmediatas a través de los sonidos.
Con o sin manifiesto, su obra se hace necesaria. La mmisica de Carlos
Galin consigue devolvernos ese aliento de vida tantas veces perdido
en la grisalla de nuestra sociedad. Bienvenida sea (T. Marco).

Cuando un miisico/a consigue que vida y ensayo, espontancidad, suerte y preparacion entren
en convivencia, en oscurd fusion alquimica en donde lo oblicuo, lo distorsionante, lo dspero y
celestial filtradamente tecnoldgico, o incluso quedamente actistico, excedan los prejuicios
compositivos tradicionales, surgen ricas propuestas. Carlos Galdan y su grupo Cosmos 21 son
un ejemplo de lo anterior. Este es a mi parecer su logro mds titil y entusiasmante: ser “pontifex’
en esta Espaia...idios salve a este bendito carlos galdn de todos los desalicntos (LI Barber)

flexién profunda sobre el lenguaje...jTodo = o : g
- Carlos Galdn se nos presenta como ejemplo paradigmalico de la union compositor-obra,
un desafio y una oportunidad! (LL. Barber). ? con una musica que prefende dar respuestas al mundo en el que vivimos, hacer reflexionar al
— — g oyente y, por tanto, que no permanezca impasible ante la escucha de un tipo de misica sencilla
: pero de una gran carga expresiva. Solo una gran reflexidn inteleclual y una enorme madurez

Sus trabajos musicales de ':"ea':ﬁ"? rehosa.n tension interiouj, musical, funfo con un arduo trabajo, han dado como resultado una estética absolultamente per-
|| viva espontaneidad, solidez caligrafica E" fuerza comunicati- sonal, rupturista e innovadora, comprometida con el entomno social y auténtica, porque muestra
4| va. La Misica Materica le permitira r los primeras tran- la inlensa actividad vital de su creador. (A. Araujo y M. C. Fdz Cabrera).

cos del nuevo siglo con originalidad y altura (L. Hontanon) e ey ey s« ey e ey e T ;




Conciertoencuentros.cosmos

RCSMM

Misicas del Cosmos 2017

Conciertoencuentro.cosmos 1

Manuel Angulo
Grupo Cosmos 21

carlos galin, piano v direccion
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Muisicas del Cosmos 2017

Conciertoencuentro.cosmos 3

Mercedes Zavala
Grupo Cosmos 21

carlos galan, piano y direccion
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Mausicas del Cosmos 2017

Conciertoencuentro.cosmos 2

Josep M* Mestres Quadreny
Grupo Cosmos 21
carlos galin. direccion

ERTHADA LIBRE HASTA COMPLETAR AFORD
HEAL CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID,
Cf Sansa lakbel 53, METRO ATOCHA

RCSMM

Mousicas del Cosmos 2017

Conciertoencuentro.cosmos 4

Tomas Marco

Grupo Cosmos 21
carlos galan, piano y fireccion

Auditorio Cubiles, jueves 16 de ccrubre, 20h

RI’ILDONHMHWO SUFERIOR DW.EE‘S-‘-C& DE MADREID,
abal 53, METRO ATOCHA

Manuel Angulo (Campo de Criptana, 1930). Ocupa un lugar destacado en la
musica espaiiola actual. Con una sdlida formacion, adquirida dentro y fuera de Es-
pafia, su labor de compositor abarca un amplio catilogo de mis de un centenar y
medio de obras pertenecientes a los diversos géneros (sinfénico, musica de cimara,
vocal, instrumentos solos...) y cuenta con prestigiosas distinciones encargos e in-
terpretaciones de solvencia nacional e internacional. Asi mismo su trayectoria pe-
dagdgica y docente en el campo de la misica (catedratico en el Real Conservatorio
y en la Universidad Auténoma de Madrid) es i
relevante y su personalidad irradia a numero-
sos quehaceres enriquecedores de nuestro
panorama musica
Obra seleccionada por el autor:
* Dos contrastes, orquesta de cuerda
* Concierto del Alba oboe y orquesta
* Recercada, orquesta
* lluminaciones de Don Quijote,
concierto para guitarra y orquesta
* Concerto Grosso, banda sinfonica
* Canticum Vini, narrador y orquesta

Josep M". Mestres Quadreny (Manresa 1929). Estudié Ciencias en la Universidad
de Barcelona y musica con Cristofor Taltabull. Dedico un esfuerzo importante a la
promocion y a la difusién de la nueva musica: en 1952 se integré en el “Cercle Ma-
nuel de Falla”, en 1960 fué uno de los fundadores de “Musica Oberta™ en el seno
del “Club 49", en 1969 del “Conjunt Catala de Musica Contemporania”, en 1973
del “Laboratori de Miisica Electroaciistica Phonos”, en 1976 del “Grup Instrumen-
tal Catald” y en 1987 d'Amics de la Musica de Barcelona”. Ha participado en cali-
dad de docente en los “Int. Ferienkurse fiir Neue Musik™ de Darmstadt, en los
“Cursos Latino-americanos de Musica Contemporanea en el Brasil” y en las
“Jornades Intern. de Nova Misica™ de Sitges, de las cuales fué organizador. Actual-
mente es Patrono Emérito de la “Fundacié Joan Mird”; Presidente emérito de la
“Fundacié Brossa™; Académico supernumerario de la “Reial Académia de Belles
Arts de Sant Jordi” y Presidente honorifico de la “Fundacié Phonos”, Es autor de
mds de trescientas obras en los més variados géneros: dpera vy teatro musical, musi-
ca sinfénica, masica de camara v para solistas, electroactstica y musicas visuales.
Ha sido galardonado con el “Premi Nacional de Musica” (Generalitat de Catalunya
2000), *Creu de Sant Jordi” (Generalitat
de Catalunya 2006), “Medalla d’Ho-
' nor” (de Barcelona 2007) y “Medalla del
| FAD" (2009).
Obra seleccionada por el autor
L'estro aleatorio
Self-service
Aronada
Sonades a Ramon Liull




Mercedes Zavala (Madrid, 1963)

Formada en piano v composicion en el Real Conservatorio Superior de Misica
de Madrid, en Londres con Malcolm Singer, es licenciada en filosofia por la UNED,
con suficiencia investigadora en Estética. Desde 1990 es profesora numeraria de
Conservatorio y actualmente Jefa del Departamento de Composicion en el Conserva-
torio Profesional de Miisica Teresa Berganza de Madrid.

En 1989 comenzd su carrera como compositora, que ha mantenido hasta hoy con
continuidad junto a la docencia, con incursiones frecuentes en la interpretacion, la
investigacion, la difusion y la gestidn musical. En estos Gltimos afios sus partituras
se han escuchado en Espaiia, Inglaterra, Australia, Nueva Zelanda, EEUU, México,
Italia, Dinamarca y Cuba, asentandose asi la creciente proveccion internacional de su
obra. Actualmente trabaja en diversos proyectos, que incluyen obras para ensemble,
camara, solo y electroacustica, encargadas por diversas instituciones e intérpretes de
Espaiia, Italia y EEUU.

Obra seleccionada por la autora

*Coleccion de haikus, para piano

*El libro de la almohada (para clarinete v ensemble)
*El dngel de lo sibito, para trio con piano
*Bestiarium, Minidpera para soprano, mezzo ¥ un percusionista

Tomas Marco (Madrid, 1942)

Estudios de violin y composicion, licenciatura en Derecho. Maestros: Mader-
na, Boulez, Stockhausen, Ligeti o Adorno. En 1967 fue ayudante de Stockhausen.
Premios: Nacional de Musica en 1969 y 2002, Fundaciéon Gaudeamus (Holanda)
1969 y 1971, VI Bienal de Paris, Centenario de Casals, Arpa de Oro, Tribuna de
Compositores de la UNESCO. Premio de Muisica de la Comunidad de Madrid 2003.
Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes 2015.Premio Tomés Luis de Victoria
2016. Varios libros publicados.

Trabajo en Radio Nacional de Espaiia siendo Premio Nacional de Radiodifusion y
Premio Ondas. 1981 a 1985, Director -Gerente del Organismo Auténomo Orquesta
y Coro Nacionales de Espaiia. 1991 a 1995 Director Técnico de los mismos conjun-
tos. 1985 a 1995 Director del Centro para la Difusién de la Musica Contemporanea
creando su laboratorio de electroacistica v el Festival Internacional de Alicante.
1993 miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. 1996 Director
de Festivales de la Comunidad de Madrid. Mayo de 1996 a Julio de 1999, Director
General del INAEM 1998 Doctor Honoris Causa por la Universidad Complutense
de Madrid.
Autor de 6 dperas, | ballet, 10 sinfonias, misica coral, de cdmara etc. En la actuali-
dad se dedica exclusivamente a escribir misica y sobre musica.
Obra seleccionada por el autor
* Aura (Cuarteto n.1)
* Angelus Novus (Mahleriana) (orquesta)
*Transfiguracion (Coro)
*El caballero de la triste figura (Opera)
*Sinfonia n.10...infinita (orquesta)

‘]Mmaspurf'ﬁgraﬁas para el protocolo de saludos
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Ejemplo de tenacidad, de constancia, de trabajo bien hecho, de creer . - : 4 = - 3 - o4 e
en una idlea y lle‘varl(ciz hasta el final ly mds allcif de dégnidad yde dedi.- ¥ : 0= 8 FELI CIDADES "‘--.,___
- cacion a la nuisica, de apuesta por la mds arriesgada contemporanel- g g _ gh

(Anton Garcia Abril, parte del mensaje =™ ..::"

' dad, de apertura, de orgullo y amor propio para mantener las convic-
"\ ciones,...todo esto y mucho mds es el grupo Cosmos 21. Un baluarte " :
en la actualidad creadora musical. iy
(Emilio Molina) —s=> v

" PR I, . B = PN Foa TR

i M = R ——— - n - S ——— v - d

7o ¥4 . 9 . 7 . . i - , o ! ‘;

- ;os hCosmltfos han hecho mi miisica jugando pero con rigor -qué mas riguroso que el juego-, yo : 3
_ han cfchf) disfrutar con ello alos espectadores. Debo recordar que en mi “Ready-made” es ims ;
prescindible la complicidad con los intérpretes, que han de ser performers tanto como mdsicoé' :

2

= (Josélges) —ram
G

ieqcn:ifgg_o_dz_,‘lCosmos matéricgﬁ‘"-—

1 = . R g e " ot
s e - en el es=
" Muchas gracias por tan grafos mom,ren’ros Compf:z;f;a::m T "
i ial ambiente muy prop
cenario. Excelente Yy cordial tadas en el .

disfrutar de todas ¥y ca?q una de las obras interpre &
programa. jjBravo Cosmisimos!!
* (Eduardo del Ri0) —-i-&l"
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He 1;enido la suerte y el placer de trabajar con lo;esplén-di- ‘\\U’

e =

. dos musicos de Cosmos 21 y su director Carlos Galan, donde el_ ;

binomio composi‘ror-inférpre’re/s es sefia de identidad, y ademas"
reciben y apoyan con gran interés, profesionalidad e ilusion {4’
las nuevas propuestas en lo musical, sonoro, poético, escénico...,_\;g“_

- ,(,f«lberfp._gg_\jreferq) — o - N

e TR

. Siendo como fui antes pianista del Cosmos que comp?)sitd;-r“;ajra, 18

3 el Cosmos sé de primera mano de la entrega, entusiasmo y buen N

. E:flel’ qui, ta.nto su director como los misicos que lo integran, %

e . puesto siempre 9n sus proyectos. Como pianista celebré con “

‘-:l ~, ellos el Xy el XV aniversario y ahora me uno a ellos sintiéndome‘l} ;

.. barticipe de su alegria y sus éxitos en este XXX i
4 ) ste cumpleai
~ (Alejandro Moreno) —: = S f! -
___n?? AT s : “..*
.. Al Grupo “COSMQS 21”. Com [ ifi ot
upo omo merecido y gratificante hom-. &
enaje a la ya largay fructifera carrera artistica del GRUPO
COSMOS 21 junto a su distinguido director Carlos Galan, envio

esta nota de agradecimiento en su ya dilatada y amplia XXX

3 o i - £

. ae o i e ; ; i d' [ ; [d‘n o ‘
Mucho se predica sobre la necesidad de romper los moldes del concierto clasico: St
. presentacién, liturgia, vestimenta. .. y sobre lo oportuno de incorporar elementos b,
it imbi; ] omo la que nos ocupa,,:

. de otros dmbitos, como el Jazz. .. Salvo raras excepciones C q pa,.:

a
i

1 [ Cosmos 21, que con épico entusiasmo aborda el % 4 . :
pOCO Se ﬁace. (Ta«[que ast veo a }) ¥ S ! v \ Tem Or\ada d H e 6
repertorio de la creacién actual; sin complejos, sin idolatrias, con entrega y unfz 4 ’ p : ) e ConCIEPt(?')S, deseando _8|ga cosechando los bleq :
contagiosa sensacion de pasarlo bien tocando miisica, frecuentemente dificilisima §"" merecidos éxitos ya registrados ampliamente en su habery - :
b o1 su cjecucion, pero que lega al pibiico con fa frescura de una sonrisa. confiando siga difundiendo con la seriedad y rigor que siempre \"'
2 - les [ Jsi
B (Jacobo @u(qg—ﬁotlga) i o G .i«"’f ci’:lracte.rlza nuestra musica actual.
Ao i S A 2 i o (Jesus Legido) ——zam
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Uno de los. c:apt’fulos menos estudiados de los libros de historid de la miisica’

es el dedicado a los intérpretes, grupos, orquestas y directores que han en- y
3 " cargado obras a compositores, y gracias a los cuales han nacido centenares
"de obras que, en muchos casos, el compositor no tenia a lo mejor intencion .
de crear, por cuestiones de plantilla, duracién, oportunidad o simplemente *
. porque, aparentemente, no era el momento. Sin embargo, conjuntos entu-
' siastas como el Grupo Cosmos 21 y su director, Carlos Galdn, han hecho
posible el nacimiento de muchas composiciones para una plantilla a primera:
vista poco habitual, porque al tipico quinteto (Schonberg dixit) con flauta, '
clarinete, violin, vieloncello y piano se le suma un saxofon, y.en algunos
casos la percusion y otros instrumentos. Sin embargo, esto ha sido sin duda s
un acicate para la imaginacion de muchos compositores que hemos tenido la:
-oportunidad de colaborar con el grupo desde los ensayos hasta las diversas . :
puestas en escena de las obras solicitadas, algunas de las cuales han llegadé_;. i
incluso al disco, con lo que ello supone de documento y de pervivencia para . .
la miisica. Una trayectoria ejemplar de 30 afios avala un trabajo hecho desd 4
la mas profunda responsabilidad hacia la creacion de los compositores, 1
que se manifiesta en la defensa profesional y entregada de sus obras ante el |
%gﬁwi actu%_ (:‘Jrfnql:eilgOfl)r ,.“‘Q;” e

i 1 o . in: ; ' is — | /
&= ros;; i d Caos Ga e Uiy 2Nectote) i o r:)]urilicglrfgdgr i k' Side auténtico acontecimiento hay que calificar ya de por si el hecho de que un grupo W
3 ui rIz?f(f)ascinanpte gioco caleidoscopico di sfumature e di ombre sonore, In cul 09 3

, : cumpla 30 afios de exi ' i 4 o
' tale diventa un luogo suggestivo di straordinar- = P e d ' existencia, to.d'awa lo es més cuando lo hace con una dedicacién
vocabolo musicale € ogni gesto i;rgmceor;mos 1 offrono allo speftatore un awincerte 3 1 . abnegadaal servicio de una creacién musical que, frente a la frivolidad reinante, apuesta
‘ie emozioni. Gli ambmos! proge q elll al musica contemporanea che amplia le prospettive 4 por el inconformismo, la exigencia, la inventiva y el buen hacer. Felicidades al Costos 21
. . panorama e una nuova vision : por este aniversario, pero también a todo el mundo musical por I dosi imi t
% f 5elle attivita artistiche (El rigurosos trabajo de Carl p porla dosis de optimismo y _

os Galan y del Cosmos 21 t_ransfor— "'1': )
un fascinante juego caleidoscopico de sonido matizados y "p . - fe en el futuro que tan generosamente nos inyectan.

rar i

o s - AEnl i ;‘-'" w0
' ad sonar mis

su hemlgla gl n?mo matraquero de la radioférmula o al soporifero vals de los
lugares institucionales. Sus actuacione

tenéis hambre de nuevo,
*. (Aurora Aroca )

¥

. sacrosantos
S son explosiones de sonido, color y energia. Si
YO que vosotros jamas me lo perderial

J=

lo mas import i T Bt
ant ifo, si
imp e, con mimo, carifio, sim atia y amor
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9 xperiencia musical en . ( : al deviene ‘TR L ;
=4 } ?s%?cfraﬁes en cuyo singular vocabulario musmaly en cada %ggto g‘: trfom:g[tos de Cos- i Sl v (José Luis Turina) —cso f
a ntéo sugestivo y de extraordinaria emocion. Los ambiciosos proy i | ‘ * i T e = S i
N encuef | espectador un fascinante panorama y una nueva vision de fa ¥ ?R e s
- % mos 21 ofrecen al esp 3 i ot 'y ; ‘ ) : : ] i
' poranea que amplia la perspectiva gqgﬂiqlVIQE}q.izufﬁcrafﬂ Rebex i En principio ya tuve la satisfaccion de que mi obra Etiam fuera interpretada«

~.contem
v

Radeschi“trad, CeGalan-) =

= Rbadl 32 s por el Grupo de Camara COSMOS 21 bajo la direccion de Carlos Galan, a
quienes estaba dedicada. Mi satisfaccion se vio ampliamente desbordada
cuando el alto nivel interpretativo de sus miembras, la comprension de la
partitura por parte del director y la especial dedicacion con la gue habia sido
L ' preparada, acabaron por confluir en aquello con lo que siempre suefia un/’;'a{;_'

- o 8
e ————— =, i . . . - . .. ‘ a
T '~ compositor/a: la perfecta transmision de mi obra a un publico, al que hici-

-

g g e | R 3 %
Es incuéstionable, que el grupo COSMOS 21, en sus tres décadas de vida, .
- siempre liderado por Carlos Galan, se ha caracterizado en sus conciertos, * -
. tras la observacion minuciosa y estudio de las obras que interpreta, por }‘
| magnificas ejecuciones. :
(Sebastian Sanchez Cafas) —=+<

Ry s

gy
e =

"

= s = . calor llegar toda fidelidad el discurso argumental que le era inmanente . .
wT s 21 son musicalmente pura e 47 : &7 egé e o p— : : \.
'_‘J'i_os conciertos del Grupo Cosmo Por ello, jtodo mi agradecimiento!
% espiritual para el Alma Humana. (Carmen Verdd) — ——&2 \
3 ?. i =] s R e o DR B
, " (Daniel-Amadeo Zimbaldo) — : L —

; T — . > ~
-—_ % - oy - i . e



"~ Escribir masica para Cosmos 21 siémp'r'é?ﬁar'gér‘aritizado,"aé's'mnto d'é::*-
vista, la consecucion de dos aspectos primordiales: De una parte asegurar ;- =
una interpretacion de calidad y de otra contar con el respeto de los inter-

pretes hacia la obra. A partir de ahi el trabajo de Carlos Galan, escudrifiando
hasta el dltimo rincon de la partitura, €s fundamental para que la misma llegue =

Y p-idind O et

Grupie e | L N g =12
it XX.X nte cameristico en la Historia de la Musica Espariol
siglos XX- ] j 1 3
: ‘forman 2 ;g; . XI. Lq inmensa profesionalidad de todos los misicos que"\
o T S ce e;nte conjunto de cdmara, dirigido e instruido por el maestro ¥
d, regalo para todos, especialmente para los compositores h {
gozado con la interpretacion de su miisi 5 At
e P : usica. Yo, como compositor, ademds de % :
us interpretaciones y declamaciones poético-musicales de =

Sl fud T 4

' algunas de mis obras, me han dad
: : 0 la 0 . . .. -
aun mds. Porque su trabajo, hecho d. po.r fumdad i seg e dolos : . al pabli i ._ _;5. i % :
o i P o T al publico segdn la hemos imaginado urante el proceso creativo. Vi
para las proximas generaciones. Mi admiracion y respeto ! \ oss Mig&d Morera o) : =
o p - _—'aa gy — = o F il e W : “ |

s o s - . aES T n

: ef.}k Brook decia que,en el teatro, a diferencia de lo quevcuﬂgggr'l el

o - i ] o . ¥4 7 . 3 i -
e 3% Tootacar ot S —— e NG . papeldel arteenla sociedad, la cuestion practica es inseparable de la™
F= : otivo de Su éxito, éste seria la innegable conviccion artistica. Pi la pl io 1 1 3 {

dcon que abordan  interpretacidn de cada obrs, Simph ccion , istica. Fienso que en la plasmacion de la idea musical a través de su;
. Simplemente, Cosmos 21 cree interpretacion ocurre algo similar: un ensayo mal planteado, una puesfz’}i /
en escena descuidada, no pueden desvincularse del resultado sonoro. o

enla musica que lleva interpreta fi
ndo 30 afios, y eso ha
(Rubén L. Someso) P )Y ce que suene natural.
. —_—ty
: eso, mi experiencia con Cosmos 21 ha sido tan enriquecedora, porque | :
ellos son muy conscientes de este hecho y actiian en consecuencia.

(José Zdrate -
E e o
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" Conoci al Cosmos y @ st irector, Carlos Galdn, hace 28 aiios. Estrenaron mt oBrz.z 5 (Sergio Blardony) —:2o o
B ry del alma”. Teson, dedicacion’y entusias=: 750 i v~ i i

fiora, “Del amo '
aaeois o T WA : i—'1.__ S - L -
e e:o de parf_e‘. del Co§mos 21 de mi Synapsis V1, pude en
vl i undo compositivo, estetico y teérico de Carlos. Fantastica e
,_ * periencia. Puedo observar la calidad suprema en la basqueda so i

Tontative “ entonces. ¥ . T g

\ mo. jEspero sequir realizando muchos proyectos juntos! jLarga vida af Cosmos 211 &

Consuelo Diez) —> # e ; e
R i o = - o

nora que j Gsi
que junto a todos los mdsicos del Cosmos 21 realizan con mucha

<

ey = o
iy =i e d fres décadas de trabajo
& a d
Visto conta perspe ol Tiempo que dan fres de p _ s . 1 -
grupo Cosmos 21,y a S4 director, Carlos‘fialar:, l:ifusién % . ;:ledlcacwn, pasion y perseverancia, logrando superar con positivid
a ¥ - . P &
ion y ) " los numerosos obstaculos que comporta la organizacion dg o:\llel:-/.; Zd
o

reconocer y agradecer al .
tad ruir un espacio para la creac
de masi p

sica contemporanea. Un fuerte BRAVO para Carlos y para cada |

e nuestra vida cultural Y.

. tenacidad, la determinacion por const o : 5 : . -
' de la masica. Un espacio, que pese @ todos los vaivenes de T 3 C L
social, ha continuado su labor de manera entregada -eSPeC‘.“l'T“?“"ede" 5“? dd;fensa; A . ﬁ‘ uno del grupo, con estima y por muchos afi %
izndose fiel a sus principios de caldac ¥ \"" ' ' ., (Fabian Pérez Tedesco) —=> anos mas de hermosa labor.

A ———

afioles-, manten

bre fodo, a su in
tos como Cosmos 21

de los compositores esp
pluralidad estéticas, Y SO
" jnstitucional, es gracias a proyec

., ‘(Juan arlg?ﬁl_gf‘:e) R A n e ¥

dependencia. En un momento de vacio :
que la cultura sigue viva.  § L¥
< [«

o i e
usivamente como compositor: Cuando comporigo, 'émwmi@
rma inmaculada en mi oido interno. Sin embargo, en muchisimas
ocasiones, llevarla a otros atriles conlleva muchas fricciones con lo que he
creado. Con el Cosmos 21y los amigos que lo integran eso nunca se produce,
pues sé que |a interpretacion se acerca a un grado méximo de perfeccion. Su

estudio individual, entrega, profesionalidad, madurez de montaje, cuidado en sy *
i50 estético son inicos y le permiteal ’ p

— “Escribo excl
' la obra de fo

P

o

- reprochable, siempre coninterpretaciones fieles al espirituy letra de las partituras, siempre %,

* conun presencia escéni Py ol
¥ div:r505 " d'::c'emcg y un poder de comunicacion que infaliblemente ha entusiasmado a R e
uditorios. Como compository como oyetrte o ; puesta en escena, versatiliaady comprom
. % uedo mas que expresar miinfinitog * ’ L
\ agradecimientto 2l COSMOS 21y a Carlos Galn por existir. P eexp i L . grupo alcanzar unas cotas de virtuosismo inconcebibles y dar ala comunicacionis. -
B la méxima credibilidad. Gracias infinitas, césmicas y matéricas. \

B et \
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(carlos galan)
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:,(Sebastién Maring) —==>
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A p@ﬁg}_a_qugn aquality deT favoro svolto negli anni da te e dal Gruﬁ‘b"CosmT)'gzl i % i =
cosa che pud notare chiunque, io della mia esperienza con voi posso dire che mi ha impryes- W
S|or_1ato, molto, il fatto che, ascoltata la mia musica per la prima volta, non ho avuto
raticamente nessuna osservazione da fare. Questa & una cosa che mi capita molto
rr?olfto molto raramente e che dimostra quale € la profonda riflessione che fate sul linguaggio
di ciascun c_ompositore per renderlo al meglio, quale & lintelligenza che sta dietro il lavoro che i
fate. Complimenti a tutti, ma al directore in particolare, chi & la mente del gruppo. L
A partg de la cantidad y calidad del trabajo desarrollado por el director y por el Grupo Cosmos21 .
cualquiera que sea mi experiencia con ellos, diré que me ha impresionado mucho el hecho de

s | ¢ }
e TR r

=

Aunque 661 mi obra Mlsica e@écﬁla; W) ]l:édé' a'éé:rnietarla, splénitud ,
cosmica”, pues estaba escrita para cuatro instrumentos, uno de ellos no del ‘
: I'organico cosmico fijo. Sin embargo, recuerdo su estreno con gran satisfac- 2
»‘ ‘¢ion pues los intérpretes, con Carlos dirigiendo, consiguieron realizar una -
. version muy fidedigna a la idea que de la misma me habia realizado men-
. talmente. Lo mismo puedo decir de la version posterior grabada en CD, me
consta trabajada mas si cabe que la del dia del estreno. Mi reconocimiento a
Carlos y a esa espléndida “mitad cosmica” que lo hizo posible. que, escuchada mi misica por primera vez, no he tenido practicamente ninguna

ﬁtf(Luis de la Barrera) —> : Y ,.-; _ : ohservacion que hacer. Esta es una cosa que me ha sucedido muy, muy, muy raramente
L 7 A swaz, e LR R RS : s ' Yyque demuestra la profunda reflexion que hacéis sobre el lenguaje de cada compositor para

T

_b.l - = T "

E ol ~ obtenerel mejor resultado y que demuestra la inteligenci 4 detra i
; - 3 ] ; . d eligencia que esté detras del tr ,
COSMOS 21, desde si nacer es resistencia y soberana libertad. los administradores de lo N g : realizais. Felicidades a todos y al director en particular, queqes la cabez o ?bgj(; oy f
artistico se mueven mds por el sentido de lo correcto, lo conveniente, lo que toca, lo que queda: A " 3 pe‘rlsan e de grupo, ld
bien. los ‘cosmos’ se alimentan por y de empatias concretas, valores intangibles que rehiiyen S g T T

(Stefano PI’O,CF%GEPI-_ ad. C 47-) —T-ml-"_ﬁf’ 5
g | .rb ¢ : 5

"";“1

tanto lo ‘snob’ como la pretenciosa oportunidad, para cebarse en procesos que alargany “j %
engrandecen ‘lo artistico’ mds alld de lo técnico o formal. se adentran asi en el campo de lgs. '3
creencias, valores, densidades humanas y hasta vecinales que comienzan y acaban en sutile}q ;
utilidades (también) comunales por mds que se salgan del estereo y del proto-tipo. =
una sociedad es tanto o mds rica cuantos mds ‘cosmos’ genera, cuida, alimenta 'y goza.\*

nos va la vida (en ello)

M i) - e

e —

Siempi’edq'ﬁé ha trabajado con el Cosmos 21y Carlos Galdn, el alma indudable d,eI *

- grupo, ha sido una experiencia completamente diferente a la tgmda con otros intér- "+
: pretes o agrupaciones. Para el Cosmos 21, interpretar cualquier obra es algo sagra@?‘!l E
* casi religioso, por lo que la percepcion de la obra se transforma completan?ente. :

(Encique Myios) e

e =

=
= = ety - o i

(Lloreng Barber) ——uso T BTl e d M Sy 2 ; f — . R s * e
" i T e B ev e ot G .-;:"-‘qms'u Ty WU ~ Recuerdo mi primer concierto del Grupo Cosmos 21 durante mi primer gno“tﬁ car-1 :
; :"' i e 1de (5;.1’10;0315111 y su gﬁmmcé‘-mareﬁco esun ; rera en composicion. Aquella experiencia en tan tierno momento de mi formacl;or)

' [fa aventura musica ‘i = o ; ‘et qa i i6 (si ia ser, sino tambien
< echo extraordinario en el panorama actual de la musica espaifiola con . artistica sacudi6 no solo mi concepcion de lo que la msica pod 3 0

i temporanea. Que lleven treinta afios al servicio de la creaciony difusion

de nuestra musica es un servicio a nuestra cultura un1go e 1m;:;zag;:;1:éién
: i i iva es de unal i
3 1 mismo tiempo, su labor creativa . 1,
e da dia. Cuanto debe-
{ .y originali ara de sorprendernos ca o]
° .y originalidad que no p Sl o
i el estreno y presentacion
os agradecer su laborenel e ' ¥
. e muchas de ellas escritas para ellos y por ellos, e mterpretid
O i lente grupo COSMOS 21 “ con
‘ é " con todo el rigor que manifiesta este excelente gr p e T
. i + diria el poeta, por su direc
.. .sabia mano gobernado” , como =~ S s
e 5"ilor Carlos Galan! Que no pare la musica, por lo menos en P ;
SR |

» treinta afios”. o -
i 3 z 4 —t i 2 o
"yJosé Maria Garcia Laborda) - - - - g . mas variadas propuestas estéti

wﬁ : N PR . - o=t ?-"L‘_'_;a. 2 . Una muestra ejemplar que defiende sobre todo la buena musica. gu g’abajzsdgzteit'ma&
el AT 2 ! e TR L . Serun gran referente para todo miisico. %

' delo que significaba asistir a un concierto. . . .'E,"
4. Escribir para ellos siete afios después simbolizé el cierre de una etapa creativa y vi L
" (German Alonso) ——ts 3 — *3
e - LR/ e RS e 3

. y _ ~ Cosmos21 ;, sudirector, Carlos Galan, son PARADIGMA DE COMPROMISO ESTETICO, TENACIDAD y ENTREGA; ™
B . el - RIGORTECNICO, CREATIVIDAD MUSICAy ESCENICA, CALIDAD INTERPRETATIVA y PERSONALIDAD AKTI'STIC}.’*; .
| (IsaacTello) —== e

f

1 T e P

i B — g g \ (Alejandro de la Barrera) —ce~ =i
De las miltiples apreciaciones habi L e L e et o e A
: nultiples apreciaciones habidas entorno a COSMOS 21, todas muy favora- . Si Cosmos n I3, seria urgente inventarlo. Afortunadamiente .
bles y siempre merecidas, subrayamos en esta ocasién la capacidad del Grupo * - e o anorEse ceatidac N \\
para erigirse en estimulo m P oo K P = . horizonte abierto y todo cuanto de bueno se puede encontrar en el
M Uy sugerente en el ambito de la creacion musical actuah . : arduo placer de hacer musica. \
((REUTTATT ) p— 2 ' (Tomas Marco) —== o

P .
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GRUPO COSMOS 21 (www.grupocosmos21.com)

El Grupo COSMOS 21 se presentd al pablico en febrero de 1988 con un doble
concierto en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, dentro de un ciclo de jovenes
compositores patrocinado por el CDMC. Desde aquel entonces ha recorrido toda la
geografia espafiola dentro de sus mis importantes ciclos, Asi mismo ha prestado espe-
cial atencidn a los conciertos didécticos y pedagdgicos, en los que fue un precursor en
el afno 89 con sus montajes visuales v escénicos y su cuidada seleccion de obras, Es
undnimemente reconocido por su entrega y pasion en el escenario.

Sus actuaciones comprenden desde giras por Japén, América e Italia -con reso-
nantes criticas-, conciertos dedicados por el CDMC en el Auditorio Nacional, actua-
ciones para la Fundacién Juan March, Fundacion M. Botin, Residencia de Estudiantes
de Madrid, CNDM (Sala 400), invitaciones a Festivales Internacionales como los de
La Habana, Trieste Prima, Campanas ¢ sonus (Cerdefia), Alicante, Santander, Tres
Cantos, Granada, Segovia, Nits d"Aielo, Arte Sacro, Clasicos en verano o COMA,;
conciertos monogrificos de LI Barber (Santander, Madrid y Valencia), Gabriel Fer-
niandez Alvez (Valladolid ¥y Madrid), A. Barja (Ledn y Madrid) y de Carlos Galan
(Madrid, Valencia, Barcelona, Murcia, La Habana, Salamanca o C. Viejo), doble con-
cierto en el CARS con motivo de la Exposicién sobre A. Tépies, monograficos sobre
la E. Viena y doble sobre el arte minimal (J.March), ciclo para el Festival de Otofio o
conciertos emblemdticos como la presentacion de "Cantico de Amor del Suicida™ de
Carlos Galan en la Residencia de Estudiantes o el Homenaje en ¢l RCSMM a L. Hon-
tafion o las nuevas giras por Italia en el 2003, América. 2008 y Cuba-Italia-Eslovenia
2013, Ademas de 17 discos, dado el interés de sus programas y ¢l minucioso trabajo
de ensayos vy preparacion de cada obra, ha gmbado practicamente todo su repertorio
para RNE.

Si con ocasion de su 10 Aniversario realizo una gira que le llevo a tocaren
los mclmmﬁs;xesugmnsd&lpmsnmmpngmmded‘mmmmcmgﬂmaimm
prestigiosos compositores espafioles (J.L.Turina, F.Palacios, EMufioz,...) -para cuya oca-
sion la artista manchega C. Bermejo realizo una escenografia ex profeso-, dentro de las acti-
vidades conmemorativas de sus 15 afios, destacd el ciclo que les dedicara monograficamente
el “Festival de Otofio” y la presentacion de 6 CD’s. En 1999, la Revista de Radio Clasica
dedicé su articulo mensual "Nuestras orquestas” a la agrupacion v a su director, Carlos Ga-
léin. De cara a los 20 afios realizd varios encargos a prestigiosos compositores espaiioles
(Marco, Seco, Durdn-Loriga, Rueda, Galan, Iges), emprendié una gira por América, grabd
un doble cedé para VERSO vy la pintora Iraida Cano les realizd una escultura
conmemorativa. Estrena el Concerto Grosso para el cosmos en el Auditorio Nacional, acom-
pafiados por la ORCAM (RNE y TVE). Intervienen en el escenario como solista en el es-
treno de la gran dpera comica a-Babel, Historias de un manicomio de C. Galan en la tempo-
rada 2010 del Teatro de la Zarzuela. En su XXV aniversario establecen regularmente su ciclo
“Musicas del cosmos™ (Madrid, Sevilla, Salamanca, Murcia, Cuenca y Cérdoba) y estrenan
unas carpetas nuevas disefiadas por el prestigioso pintor Gustavo Tomer asi como estrenan a
una nueva homada de autores(Mestres , Angulo, Diez, Verdil, Carretero,etc). En el
2015 inauguran ¢l ciclo “Solistas del Cosmos™ (14 conciertos hasta la fecha).

Cuando en mayo de 1987 Carlos Galéin empez0 a gestar la creacion de un grupo de
camara dedicado a la Misica del S.XX su motivacion prioritaria era dedicarse a la milsica
mis actual; un compromiso que exigia unos instrumentistas con caracteristicas muy sobresa-
lientes, dispuestos a llevar a cabo un trabajo serio en colaboracion con los propios composito-
res. Desde el primer instante el Cosmos 21 ha contado con la participacion de grandes solis-
tas, aunque su trabajo siempre se ha realizado en base a una plantilla fija. Con la llegada del
nuevo milenio v de cara a los nuevos proyectos, el grupo modificd su orgénico buscando
una mayor brillantez timbrica y nuevos repertorios adoptando un nuevo vestuario con graba-
dos personalizados del pintor Manuel Prieto.

Motivados por el trabajo riguroso y la alta calidad de los conciertos del grupo COS-
MOS 21, un centenar de compositores espafioles y europeos le han dedicado y escrito ex-
presamente sus obras. Las condiciones del trabajo para el montaje de cada obra se pla-
nifican con gran amplitud de tiempo con anterioridad a su presentacion en piblico, para per-
mitir una maduracion técnica y estética de su interpretacion. De cara al concierto, el Grupo
COSMOS 21 ha sido pionero en Europa en la consideracion del mismo como un es-
pectaculo integral en el que se tuvieran en cuenta aspectos extra musicales como son el ves-
tuario, movimiento escénico, luminotecnia, etc, configurando una coreografia auténticamen-
te viva de la puesta en escena del hecho musical contemporineo.
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Miembros del Gjrupo Cosmos 21: Inma Calzado, piane. Nace en Madrid, en cuyo conservatorio pare

Vicente Martinez, flautas y asistente de direccién. Estudia obtiene los titulos de Profesor Superior de Piano, Camara iy Diplo- #
en el RCSMM donde hoy ocupa una céatedra de flauta. Ha ac- ma Elemental de Percusion. Licenciada en Psicologia por la UAM ¢
tuado con la ORTVE y OSM vy ha interpretado més de mil y Postgrado en la London Schooll of Economics and Political

conciertos como solista con distintas agrupaciones, Como Di- sciencies. Grabaciones como solista para RTVE y Antena 3. Pia-

: Pt ; nista solista con el grupo de danza El Laboratorio (Universidad
rfmmigfl:c%rgligsgﬁi? mﬂglﬂgpfﬁ(ﬁ?ﬂmﬂ?ﬁrﬁrﬁfﬁ: E?mn}; Carlos III). Profesora en el Conservatorio Profesional Arturo So-

durante siete afios. Tiene més de veinte publicaciones con di- Tia, tras aprobar las oposiciones en 2008. , §

versas editoriales, y ha grabado treinta discos con obras de Susana Toribio, coordinadora. Estudia en el Conservatorio “A. Soler" y
autores espafioles. ’ E. Sup. de Canto. Solista en Opera cémica, Verdi C., Lirica espafiola (ocho
David Arenas, clarinetes. Naci6 en Madrid, Finaliza los estu- - afios), Ciiia. A. Vives, Madrid Género Lirico, etc. Grabaciones para RTVE,

£ : s 2 b :CDPE R. Intercontinental y Ed. Paulinas.
dios superiores en el RCSMM “Premio de Honor™ Fin de Carrera
é tiliioa de chnaa. Peesnlos ool T Cot o Macional da Miic Francisco Manuel Rico, webassistant. Premio Extraordinario

‘ r : de fin de grado profesional en Elche, finaliza la carrera en el RCSMM yen
ls::;:a f.i]f %iﬁ?f?éydiﬁg)’; glelgi;ﬂ);:acgg ﬁgﬁgﬁﬁ L?_:i?‘;cﬁﬁ' Viena (master). Pianista del Cosmos 21 antes de trasladarse a Viena a vivir

Ha actuado de solista y estrenado multitud de obras en salas de la definitivamente. Premiedo en concursos como el "R. Chapf” y "M. Montiel"

geografia espafiola, Italia, Francia, Repiblica Checa, Marruecos, ggiﬁﬁ:ﬁ;?;ﬁg?;ife pmd:::ti:;ﬁ;gm&gi::g;g:g%Iﬂmﬁa batss
Japon y Latinoamérica. Ha grabado varios cedés y actuado para e 3 ; y

o : M ' v Titulada en Piano por el Real Conservatorio de Musica de Madrid. Gran dina-
li::;f;;%’??gﬁiﬁg& Eﬁiﬁ&ﬁgﬁglgusma de camara en el Con- mizadora de las educacion musical con numerosos articulos y trabajos sobre la

Joaquin Franco, saxos. Nace en Tavernes de la Valldigna mfo"&’:ﬁ;‘;ﬂmrﬂ en 2017:
R St n o i Y PO, g4 801y b oty
Deffayet. Solista internacional con una amplia trayectoria disco- diccin, especializindose en patologias vocales. Pedagogo en la RE-

SAD y de foniatria en la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de
aﬂiﬁéﬁ;zﬂéﬁﬁgﬁgﬂrnm de Saxofén del RCSMM. Es Ar- Salamanca y en la Universidad Complutense de Madrid. Trabaja para

el Teatro Nacional Maria Guerrero, Espafiol, Teatro Nacional de la
i g‘:&iﬂgsaﬁ:ﬁ:g ;ﬁlicheh?mv?:]{;.l|$r?;§ cennn t‘rz: ! Zarzuela (Luisa Fernanda, a-Babel), etc. En cine ha realizando trabajos

. Py P P . vocales para P. Almoddvar.
T Dnivereiing o Teroeep (Lamaetl, Cancestin ic g oi | Guillermo Castra, guitarra y flamenctlogo. Titulado superior
tas de L'Empurda, Toronto Y. O., “Civitas Artis”, Camerata del en 1a especialidad de guitarra clsica. Doctor “cum laude™ con
Prado, e integrante de la ORCAM, ORTVE, Filarmonia de Ga-* una tesis sobre la génesis del flamenco. Tiene una intensa vida
Rk oA, Segovia. Recitales a sslo’o an distinios grupos de cima- musical en diversos dmbitos de la misica espaiiola de vanguardia
ra con los que ha grabado varios dlbumes de misica espaiola. En 2004 gana la primera y el flamenco, trabajando en el Conservatorio Superior de Murcia
plaza por oposicion trabajando en la actualidad en el Conservatorio de A.de Henares. y presentando numerosas pul:!]icacioncs. mecsgr de la ESI’|:11UC. _
Rail Pinillos, violoncello. Estudios en el RCSMM y Master en violoncello g Elies Herndndis, trombén. Profesor del RCSMM y Premio de Ho-
en la Eastman School of Music de N. York, ha actuado como nor. Ha fcn_rmadu parte dF la DECAM- Colabora con los mas impor-
solista con la Orquesta del Conservatorio Superior de Madrid y tantes conjuntos _de musica antigua como sacabuche (Hesperion XX,
con la Camerata del Prado. Ha pertenecido a la JONDE, Joven Capella des Ministrers, Les Arts Florisants) y trombén, en grupos de
Orquesta de la Unién Europea, NOI de Washington, O. S. de contemporanea y clasica como Trobada y The Sir Aligator’s C..
" Tenerife y ORTVE. Miembro de los trios Orfeo y Mayrit, en Ia actuali- Coro Nur (www.coronur.com),
dad es profesor de violoncello en el Conservatorio Victoria de los Fundado en 2007 por J. M. Lépez Blanco, centra-
f Angeles de Madrid, asi como del curso Intemnacional de Musica de Aillon. do en la musica contemporanea. En 2008 hizo su
presentacion con estrenos de Rebullida, Mufioz,
Otero, Yagiie, Galdn, Blardony y Angulo, etc. Asi-
duo participante de los Festivales de Arte Clésico,
Clasicos en Verano y del COMA ademds de conciertos en Francia, Barcelona, Ba-
dajoz, Castellon, Malaga, etc. Destaca por sus proyectos multidisciplinares. Graba-
ciones para RNE v en disco.

Luisa Muiloz, pequeiia percusién. Profesora de musica en
el IES Emperatriz Maria de Austria, sacando la oposicion de
1993. Post—grado en Misica (UC), Imparte cursos y publica |,
artlculus peda; dglcos sobre la misica contempordnea en Eu- S8
fonia y Musica d ara. Miembro del Cosmos 21, ha tocado en

Japon, Italia, Eslovenia, América y por toda Espaﬁa
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= CARLOS GALAN, director
" Vive para nacer a cada instante

Busca encontrar la luz y misterio que encierran to-
das las cosas y entiende la misica como un medio de
iy expremén de ello. Desarrollandola por la composicidn,

| interpretacion y pedagogia no hace sino dar salida a su
intensidad vital, especialmente desde que su camino se
_ensancho con la presencia de Luisa, su mujer.

Nacido en Madrid en 1963, estudia en el Real Con-
servatorio Superior de Madrid, donde se gradia como
Profesor Superior de Piano, Acompafiamiento y Profe-
sor de Composicion, obteniendo diversos Premios de
Fin de Carrera. Entra en este centro como profesor de
Improvisacion en 1985, donde ocupa en la actualidad
una catedra. Becas para cursos de piano, direccion y
composicion por Italia, Bélgica, Polonia, Alemania y Hungria.

Como pianista y director realiza giras repetidas por Japon, América
(91, 98, 01, 04, 08 y 13) o Italia. Es elegido como pianista en las T y II
Muestras Nacionales. Como director se ha centrado en la direccion del
Grupo Cosmos 21, del cual es ademas su creador. Con €l ha realizado giras
por toda Espafia, Japon, repetidas por Italia y América ademas de grabar 18
CD’s (VERSO, EMEC, Fund. Autor, Several Records, etc).

Fue seleccionado para dirigir a la Orquesta Savaria en el curso de di-
rectores de Sombathely para el concierto final del Festival Internacional.
Graba €l mismo su obra completa para orquesta dirigiendo a la O. Sinféni-
ca de la Radio de Sofia (Iberautor). Dirige a la ORCAM desde el piano so-
lista en el encargo de la ORCAM/Teatro de la Zarzuela de la musica para
la pelicula “Gdsta Berling Saga”. Estrena con gran éxito como director
musical y escénico su opera a-Babel en la Temporada del Teatro de la Zar-
zuela. Co-director de la revista “Senderos para el 2000™. Publica numero-
sos articulos sobre interpretacion, composicion, improvisacion, flamenco o
acustica. Ha estrenado como pianista un centenar largo de obras, en su ma-
yoria dedicadas a €l, a las que sumar otras 200 como director del Cosmos 21.

Como compositor ha obtenido el ler. Premio C.Halffter, ler. Premio
M.Varcarcel, IV y VI Tribuna de Compositores de la Fund. J.March, Con-
cierto final de Darmstadt 88, 11 Muestra Nacional de Camara, SGAE 1991,
Diploma de Mérito TIM 2000 y recibido encargos del CBA, CNDM,
CDMC, X Trieste Prima y Fest. Almeida de Londres, Y. Mikhashoff, Or-
questa Solistas de Sofia, ORCAM, Teatro de la Zarzuela, Universidad de
Alcald, Inst. Valenciano de la Musica o la Semana de Musica Religiosa de
Cuenca. Publica dos lujosos triples cedés con la Integral de su musica ma-
terica (Iberautor y Several Records). Su obra se ha estrenado y programado
en Festivales Internacionales de Inglaterra, Espafia, Italia, Alemania, Bra-
sil, Japon, Argentina, Moldavia, Rusia, Bulgaria, México o Portugal.

Discografia completa del grupo Cosmas 21 (16 CD's disponibles a través de la pigina web del grupo)
* “Cdntico de amor del swicida”

Disco compacte EMEC E011 (1995). (Duracion total: 797}
CARLOS GALAN, Como una ola, op. 31. Parte 1 — Ote fir Therese op. 32. Cantico de &
amor del suicida. Parte 11, —Océanos del ser, op. 33. Cantico de amor del suicida. Parte 111,
— Emanaciones, op. 26 — Commedia, op. 36

C. Cuellar, guitarra. P.M." Mantingz, mezzosoprana. Grupo Cosmos, C. Galdn, director.

o SCosmos 21: 15 aitos con fa masica espaiala”,

2 discos compactos. Tafidos-Several Records 285 /6 (2003). (Duracidn Total:
700 + T9:05)

CD 1 Lo festivo, MARKUS BREUSS, A Dash Of Mace. CARLOS GALAN,
Dell’ Arte Op 37, Divertimento [I. PELAYQ FDEZ ARRIZABALAGA/ W,
SPENCER, Bassin Street Blues. JOSE MIGUEL MORENO SABID, Septetino
Césmico. ENRIQUE MUROZ, Paso Doble, JOSE LUIS TURINA, Scherzo para
un hobbit. CARLOS Galin, Verdial FERNANDO PALACIOS, Varisciones
F‘itlgma AL VARO GUIJARRO, Kazhastan, JESUS RDEZ PICO, Apsil

ROBERTO MOSQUERA, En El Limite Celeste. TOMAS
MARCO, Arcadia. LAUREANO ESTEPA, Tres Piezas, SE BASTIAN MARINE, Tot, Tottizim. CARLOS Galin, Cinco
Estrofas Op 33b. ENRIQUE MUROZ, Laberinto De Amor. ALEJANDRO MORENO, Acrilico v Oleo Sobre Papel N° 1.
LAUREANO ESTEPA. Misica para una agrupscion infrecuente, ALEJANDRO MORENO, Sepleto, CARLDS GALAN,
Colmenar, Op. 56 Colaboran Maite Maya, cantaora, Omuesta Claroscuro ¥ Coro Luis
Dorgo Unamune, Grupo Cosmos 21, C. Galan, dir.
= “Ryoan: Una nuweva espiritwalidad para el XXT",
Disco compacte. Ryoan. Tadlidos-Several Records 288 (2003). (Duracidn todal: 66:18)
CARLOS GALAN, Ryoan, op. 50, Misica Matérica XX. JOHN CAGE, Ryoanji. LIO-
RENG BARBER, Por cierto. CARLOS GALAN, Utzil, op. 35, misica para un firmamento
en reposo. Grupo Cosmoes 21. A, Rombold, Nauta, C. Galan, director.
wxk Slntegral de la Misica Matérica de Carlos Galin™
3 discos compactos, Iberautor SAQ 1006 (2006). (Duracién total: 64°+ 70" +
70°34" ) CARLOS GALAMN, Misica Matérica I-XX1.
Colaboran M. Mijin, saxo. F.P. Tedesco, marimba. 1. Bonet, trombon. J.M. Bernabéuw,
tuba. F. Mas, fagot. J. Elvira, flauta. Orquesta Claroscure v Escolania Luis Dorao Una-
muno. Luur Metalls Spanish Bruss. Orquesta Sinfonica de ln Radio de Sofin. Grupo
Cosmos 21. C. Galdn, director.
¥ “Compositores madrilefios. 20 aos del Grupo Cosmos 21",
I']uhll ('nlll VFR% 2080 f,,_l}ﬂﬂ')_ {numuﬁn lnl;ﬂ T8+ 75°)

_TOMAS MARCO, Materia cosmica.

MANUI:L‘SECO Quintetino, CARLOS GALAN, Mmsu.n Muatérica XXVII
op72. JESUS RUEDA, L'infinito. JACOBO DURAN-LORIGA, Ba kua (ocho
trigramas). JOSE IGES, Concierto ready-made. ROBERTO MOSQUERA,
Perfil nocturna [l{a). ENRIQUE 1GOA, Semilla para un himno, op 48. CAR-
LOS GALAN, Divertimento 1V,

WMMLMMWA LTER MARCHETTI, Apocrate sedulto sul loto,
CARLOS GALAN, Llama de amor viva op 57. GABRIEL FDEZ. ALVEZ, Nuicase, Una fantasia para Carlos.
LLORENC B:\RBER Musica nuda. CARLOS GALAN, Preludio al Concerto Grosso op 62b. RAMON BARCE, 33
Trama. GABRIEL FERNANDEZ ALVEZ, Cosmogonia. CARLOS RODRIGUEZ, Cosmozart. MANUEL TEVAR,
I profumo di Lasso
* “Escenas de a-Babel, Historias de un maniconio™,
Disco compacio més libro, EMEC (2010), (Duracion total: 31:21)
CARLOS GALAN (Divertimenti e interludios: aB 3, &, 10, 13, 48, 49, 57, Divertimento [V y Misica Maté-
rica XXWII). E. Rivera, M. Makhmoutova, Grupo Trobada y Grupo Cosmos 21, dior, C. Galén,
ERwi25x25. 25 obras por el 25 Aniversario™
Triple CI (Doble CD y DVD) SEVERAL RECORDS, SRD 44142 (201 5) Duracidn total:
737397473701 +27°29")
CD 1: MANUEL ANGULO, Hipérbaton. CONSUELO DIEZ, Del amor y del alma (sobre San
Juan). CARLOS GALAN, Cage-Ching, op 86, Musica Mattrica XXXVII. CARMEN VERDU,
Etiam. MARIA RADESCHI, AntithEsis. STEFANO PROCACCIOLI, Quartina breve n® 5.
JOSEP MESTRES QUADRENY, Cosmogenia en la. JOSE Z.ARATE Five little pieces, DA-
NIEL ZIMBALDO, Adeu Batman, adeu,
CD 2 CARLOS GALAN, Casiopea, op 83, Musica Matérica XX XTIV, JOSEP MESTRES
QUADRENY, Firmament sumergit. JESUS LEGIDO, Mixturas. LUIS de la BARRERA, Misi-
ca especular. CARLOS GALAN, Requiem, op 87, ENRIQUE 1GOA, Tango escondido, Free-jazz impromplwirapsodia
ardiente. ALEJANDRO MORENO, No ni ni. ALEJANDRO de la BARRERA, Juego. ISAAC TELLO, COrdobiSMOS,
21 cm::nzadu RUBEN L. SOMESO, El abismo de los dngeles. AURORA AROCA, Asi me lo trajo ¢l viento.
. ] i ],ED,: GERMAN ALONSO, Avulgar :IlsFIuy of power. LULS ROMAN, Albariza,

ALBERTO CARRETERD, Etude d intensité. JOSEP MESTRES QUADRENY, Dos
milsicas visuales.
pd ***TRIPLE CD: “Segunda INTEGRAL de la MUSICA MATERICA™
(XXI11-L) de CARLOS GALAN. SEVERAL RECORDS

i (Solistas y Grupo Cosmos 21, Grupo Trobada ¥ Coro NUR, Dir. Carlos Galsin.)
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Autoves de los cnales el grupo Cosmos 21 ha vealizade al menos

Hn estveno & una nueva vevsidn inséveumental

Romaéan Alis

German Alonso

Manuel Angulo

Aurora Aroca

Eduardo Armenteros
Beatriz Arzamendi

Angel Barja (35)

Lloreng Barber (10)
Ramén Barce (4)

Béla Bartok

Alejandro de la Barrera (2)
Luis de la Barrera

Sergio Blardony

Mauro Bonifazio

Markus Breuss

Early Brown (2)

John Cage

Alberto Carretero
Giorgio Colombo Taccani
Giampaolo Coral

Zulema de la Cruz

Carlos Cruz de Castro (2)
Consuelo Diez (2)
Jacobo Durdn-Loriga
Laureano Estepa

Manuel de Falla
Gabriel Ferndndez Alvez (2)
Pelayo Fdez. Arrizabalaga
Carlos Galan (43)

Antén Garcia Abril

José M G* Laborda (2)

Alvaro Guijarro (2}
Juan Hidalgo

José Iges

Pedro Iturralde (2)
Enrique Igoa (4)
Rodolfo Halffter
Ignacio Jiménez

Tom Johnson (2)
Pilar Jurado

Jesis Legido (4)
Rafael Linan
Giampaolo Luppi
Bruno Maderna
Marisa Manchado
Walter Marchetti
Tomdas Marco (3)
Sebastidn Mariné (3)
Israel David Martinez
Juan Méndez

Josep Mestres Quadreny (20)
Emilio Molina
Federico Mompou
Alejandro Moreno (3)
José Miguel Moreno-Sabio (2)
Roberto Mosquera (3}
Enrique Mufloz (4)
Francisco Novel Samano
Adolfo Nanez

Juan Pagan

Fernando Palacios
Mateo Pittino

Stefano Procaccioli (4)
Marcelo Puscedu
Maria Radeschi
Eduardo del Rio (2)
Carlos Rodriguez-Acosta
Jesiis Rodriguez Picé (2)
Corrado Rojac
Alejandro Romédn
Alfonso Romero

Luis Roman

Enrique Rueda

Jesins Rueda

Valentin Ruiz

Camille Saint-Siens
Josep Soler (2)

Rubén L. Someso (2)
Sebastiin Sanchez Caifias (2)
Laszlo Sary

Dieter Schnebel
Manuel Seco

Fabidn P.Tedesco
Manuel Tévar

Isaac Tello (2)

Javier Torres

Juan Carlos Torres
José Luis Turina
Carmen Verda

Jesis Villa Rojo (5)
José Zarate(2)
Mercedes Zavala
Daniel Zimbaldo (4)

Otros autoves f»dmi%e-!_.ﬁ# ol Cosmos 21 en sus programas

Paul Agricole-Genin
Alfredo Aracil
Béla Bartok
Salvador Bacarisse
Julidn Bautista
Alban Berg
Carmelo Bernaola
Early Brown

Henri Blisser
Alberto Carretero
Javier Campos

Ian Clarke

Claude Debuss
Pierre Max Dubois
Marc Eychenne

Jorge Ferndndez Guerra
Gerrad Finzi

Alexander Glazunov
Gerardo Gombau

Dante Grela

Pedro Guajardo
Rodaolfo Halffter
Hans Werner Henze
Paul Hindemith
Georges Hue
Jacques Ibert
Charles Koechlin
Santiago Lanchares
Witold Lutowlavski
Albert Llanas
Bruno Maderna
Frank Martin
Ernest Martinez Lzquierdo
Paule Maurice
Michael McGlynn
Olivier Messiaen
Darius Milhaud
Bodvar D. Moe
Federico Moreno Torroba
Jules Mougquet
Joaquin Nin

Ciclos propios del Cosmos 21:
* Musicas del Cosmos 2003, 2008, 2012, 2013, 2014, 2015, 2016 y 2017

(73 conciertos en Madrid, Salamanca, Cuenca, Sevilla, Cérdoba y Murcia)
** Solistas del cosmos (14 conciertos)

*** Conciertoencuentro.cosmos (4 conciertos)

Christo) Norton
Jep Nuix
Luis de Pablo
Juan Pagin
Frunn:gsp t\ll.illngc
Sergei Prokofiev
Maurice Ravel
Raquel Rodrigues
Laszlo Sa
Nikos Skalkotas
Armold Schinberg
Alicia Santos
Pablo Sarasate
Oistein Sommerfeldt
_!lgur Strawinsky
oru Takemitsu
Alexander Tansman
lexander Tcherepnine
Joaquin Turina

Edi;u.rd Varese
Ralph Vaughan-Williams

Participaciones destacadas del Cosmos 21 en Festivales v temporadas estables de conciertos:
estival Internacional de Santander

* XXV Festival Internacional Trieste Contem

ranea ([talia-Eslovenia)

* XXVI Festival Internacional de la Habana (Cuba) ﬁz conciertos)

* V1l Festival Internacional Campanas

Sonus (Cagliari y Oristano) (3 conciertos)

* VI Festival Internacional de Misica (%nntempnrﬁnea de Alicante
* X1y XV Festival Internacional de Tres Cantos
* X1, X1, X1V % XVIII Festival Internacional COMA

* XXI1, XXIV,
* XXIV

*X Festival Internacional de Nits d’Aielo SValencia]
(S

* 10° Festival Internacional Semana de Musica

| Ferrol

XV, XXVIl y XXX Festival Internacional Cldsicos en verano
KXV Festival Internacional de Primavera de Salamanca (3 conciertos)

* Festival Internacional IX Jornadas de Misica Contemporanea de Granada

* Jornada

s de Musica Contempo
* XXV Jornadas de Musica Contem
* VII Festival Internacional Escena

rdnea de Mélaga
rinea de Segovia
ontempordnea (Madrid

* VI, XXV y XXVI Memorial Internacional A. Barja de

* V11 Jornadas de Electronica musical del LIEM (C
Arte Sacro de Madrid (1992, 2005, 2016, 2018)

* Festival Internacional

RS, Ma

Ledn) (10 iert
{:'lnri(d) n) (10 conciertos)

* Festival la Universidad y la Misica Contemporinea (Mélaga)
I\E:iﬁd (

* Ciclo dedicado en el Festival de Otofio de

* Paralelo Madrid (C.B.A., “Otras musicas”)

* Tem|

(C.B.A., Auditorio Nacional v C

* Tem de conciertos de

![y

* Temporada de conciertos de la Universidad Complutense
* Temporada de conciertos 2007/8 de la ORCAM, Auditorio Nacional de Musica de Madrid
* VI Semana de Misica de Ronda (Universidad de Mala
* XL, X1, XV y XVI Temporada “Clasicos en domingo™ (Tres Cantos)
* “Viernes musicales™ del C.C. Buenavista (ciclo propio)

n ¢l umbral del nuevo milenio™)

radas de conciertos del Ccnt‘r&fara la Difusion de la Musica Contemporanea -CDMC-
R.S) (1988, 89, 94, 99, 2003 v 2004)

| Centro Nacional deDuﬁmﬁnM-.mnal(CND 12-13,2013 y 17)

*VI ?’ IX Entrega de los Premios Princi

. ﬁe de Asturias (5 conciertos)
V Temporada de conciertos de la UAM

* Ciclo propio en el C. C. Conde ue
* Temporada de conciertos del CRIF “Las Acacias™ (1989, 2005, 2006, 07,08 vy 12:;] (21 leonciertos)
* Conciertos icos contem eos en Madrid (1989-2-. 2014-2-), Avila (1992),

a
Igualada (2 U)%CO{ZWS

urcia (2008-2-) o Valladol

lid (2014)

* Aula de Reestrenos niimeros 7, 39, 69, 92 v 100 de la Fundacion Juan March.
* Festival de Primavera del Teatro Campoarnor (Segovia) (2 conciertos)

* Festival de Jazz In&Out (Tres Cantos

* Temporada de 6pera 2009-10 del Teatro de la Zarzuela
* Temporada de conciertos del Ayuntamiento de Murcia (2013 y 2015)

* Ciclos sobre el minimalismo y sobre la Escuela de Viena para la Fundacién March

* Gira para la Comunidad de Castilla la Mancha (4 conciertos)

* Ciclo de Misica Contempordnea del Instituto Italiano
* Gira para el Dia del Turista Brihuega] (2 Cm‘mieﬂ.ﬂs%
c

* “Mira la misica”, Ciclo de

+ Gira y clases magistrales
+ 5° Centenario de Ryoan
+ Apertura del Curso Ac

| Centro

r América (2008) (7 eventos)

Arte Reina Sofia sobre A. Tépies

Conciertos, grabaciones v ciclos aislados de marcada resonancia: . .
+ Concierio-esireno de “Ciﬁtlm de amor del suicida™ en la Residencia de Estudiantes de Madrid

ira por Japon e Italia) (4 conciertos)

+ Concierto Auditorio de Cuenca ) ;
+ Concierto-Presentacion del CD “Cantico de amor del suicida™ de EMEC, en ¢l Cuartel C. Duque

+ Concierto-Presentacion coleccion cedés para Several Record
+ Estreno Concerto Grosso I de C. Galan acom
+ Homenaje a Angel Barja en la Sala M. de Falla de la SGAE

ados por la

émico de la Universidad de Alcald de Henares

s (CBA de Madrid), 2003 y 201
OUA

+ Concierto-presentacion doble cedé de VERSO, sala M. de Falla de la SGAE .
+ Concierto Dia de la Comunidad 2002, con coro y orquesta. Auditorio de Colmenar Viejo

+ Estreno de “Galeria de sonidos para el alma™ in situ, en la instalacién de E. Bermejo “Alma”,
Palacio de la Serna, Ballesteros de Calatrava (C. Real)

+ Monogréfico LI. Barber “Los 707, Fund. M. Botin, Santander
+ Concierto-homenaje a L;;gmldn Hontafién en el RCSMM

+ Grabacion de autores es

oles (enc de RNE)

+ Programa para TVE “Los Conciertos de La 27
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PREGUNTAS a los compositores del director del ciclo “Miisicas del Cosmos™
Programa I: Concertinos cosmicos
a Manuel Angulo
Entre consideraciones pre-estructuralistas y la atraccién por el pure placer de
las texturas sonoras ;hacia qué costado te inclinas en la actualidad?
Considero que la inclinacion concreta hacia uno de los dos lados, al margen del
otro, no es posible. El perfil del sonido, elemento constitutivo del hecho musical
es fugaz por su invisibilidad y provisionalidad. Teniéndolo muy en cuenta, cada
tipo o modalidad de creacién sonora ha de prever su permanencia o modo de exte-
riorizacion, ordenando el contenido sonoro en adecuados moldes estructurales o
formales que lo puedan acoger. Es decir, cada textura sonora con X textura debera
revertir en su idéneo molde estructural.
+Como enfocaste en tu catilogo
la creacion de ese amplio niime-
ro de obras pedagdgicas sin re-
nunciar a un compromiso estéti-
co? La creacion musical, sea
cual fuere su motivacion, ante
todo partird de un marco estético,
aunque luego tenga un destino
funcional. Esto puede comprobar- [#
se en bastantes casos v en diferen-
tes periodos de la historia de la
musica, en donde abundan ejem-
plos de misicas surgidas con fines
pedagdgicos que posteriormente
han quedado adscritas a la vertien-
te de la musica pura. Incluso, pue- §
de suceder al contrario. !
a Antén G* Abril
Tu amplio catilogo recoge obras orquestales y para instrumento solista 0 a
dio (especialmente piano, voz y violin), quedando, en comparacién, un tanto
relegada en niimero la obra cameristica -como esta pieza que nos ocupa-. ;En
qué ambito instrumental te sientes mas identificado o cdmodo?
No tengo ningin dmbito especial en que me encuentre mas a gusto. Tengo también
mucha obra cameristica. Lo mas importante para un compositor es hacer la obra
gue quieras oir th mismo. No tengo un género especialmente preferido.

on muchos lustros los que han pasado desde tu célebre manifiesto estético en
“defensa de la melodia® que pronunciaste en tu ingreso a la Real Academia
de BBAA de San Fernando. ;Lo mantienes o en estos dltimos afios intuyes
que te puedas adentrar en otros dmbitos estéticos? Puedo entrar en cualquier
ambito estético, pero si desaparece la melodia, desaparece la capacidad de perdu-
rar de las obras. Lo que ocurre es que mucha gente piensa en las melodias
de Bellini, ¥ no es asi. El concierto de Bartok es todo melodia. Stravinsky también
es melodia. Hasta Schinberg la musica es melédica. A partir de ahi, son secuen-
cias intervalicas. La melodia se distingue de los meros intervalos por sus pulsos
emocionales. En este sentido, no he variado mi postura. Creo que la mantengo con
mayor exigencia, todavia. Pero siempre pensando en que la melodia varia como
cualquier otro elemento técnico de la composicion.

Manuel Angulo en su Concieroencuentro.cosmos |

Programa 11: mQnsmns como nombre.
a Mercedes Zavala

En tu produccion hay aparentemente dos lineas de creacién ;Dénde te en-
cuentras mas a gusto: en los ritmos quebrados y cambiantes de
“Cosmicimica™ o en la mayor sencillez sonora de “Persistencia”, Mercedes
galante” o “Miradas”. Yo creo que mds que lineas de creacion son blsquedas
complementarias, que tienen mucho que ver con la escritura. La escritura es un me-
dio que condiciona tremendamente los resultados, en parte por cémo se produce la
comunicacion con los intérpretes. Me importa mucho el impulso métrico, porque
para mi la muisica es un arte del movimiento, un arte cinético. Ese movimiento pue-
de tender al estatismo o al impulso y la fluidez como protagonista, con muchas gra-
daciones, E,' dependiendo de ese caricter elijo una escritura mas abierta o cerrada,
mas sencilla o compleja ritmicamente hablando. En las Cosmicomicas de Calvino
hay una trama intrincada, y eso_me genera una narrativa mucho mds discursiva,
casi dramatica, que tengo que reflejar en la obra. En general en las obras a solo es
mas ficil lograr esa fluidez y determinado fraseo sin recurrir al cambio métrico
explicito, porque va implicito en el texto musical y un intérprete solvente lo com-
prende en seguida; pero cuando hay que coordinar un conjunto me resulta necesa-
rio afinar mas las estructuras ritmicas. Compositores como Mussotgsky, Stravinsky
o Messiaen sintieron la necesidad de utilizar esta manera de escribir, y me parece
que es la unica manera de reflejar determinado pensamiento métrico. Por poner un
ejemplo carismdtico, Le marteau sans maftre se convertiria en una obra totalmente
iferente si se escribiese de otra manera. Alguna vez se me aconsejo_cambiar la
escritura de una obra poniéndome de ejemplo otra mas abierta y mas comoda para
los intérpretes, de Takemitsu, Es un compositor que me Engantaﬁer{:— para_determi-
nados tipos de obra esa escritura no expresa lo que yo quiero. No es mi intencién
complicar el trabajo del intérprete gratuitamente; cuando lo hago es porque pienso
que es ineludible para la idea musical que quiero reflejar. Pero este tema es una de
las claves de la composicion, siempre en discusion, ¥ a veces puede llegar a dar
muchos quebraderos de cabeza.
La comicidad del texto de 1. Calvino, inspi-
rador de “Cosmicomica™, ;has intentado
reflejarla de alguna manera concreta en la
miisica que nos escribiste? .
De hecho esa comicidad es lo ﬂue me inspiro
el ciclo de las Cosmicomicas. Reclamo el hu-
mor en misica, que no es sinonimo de frivoli-
dad, aunque hay quienes sigan confundiéndolo
porque no acaban de desligarse de una concep-
cion expresionista del arte. Solo hay que retro-
ceder un poco gcnccntrar]o en el romanticis-
mo temprano (Schumann por ejemplo) o por
supuesto en el clasicismo; o ir unos pasos ha-

cia adelante y encontrarlo en los principios del
xx conscientemente reivindicado (Satie y el

Cosmos 21 en la Sala 40INCARS) actuando en
el XXVI Festival Intermacional de Ane Sacro

grupo de los seis en Francia, o las primeras -
vanguardias) para hacerse una inmediata cura de trascendencia. Por eso_pensé que
era ideal para el grupo Cosmos 21, no solo por la alusién al nombre, sino porque
desde siempre habéis tenido un abanico grande de planteamientos en vuestros pro-

amas, en los que se puede pasar de obras con gran sentido tragico al divertimento
o incluso a la broma, lo cual me parece fundamental. ;jPor qué nos vamos a limitar
a un registro cuando tenemos muchos mas? . . .

En mi pieza sobre La distancia de la funala gestualidad, los motivos, la narrativa, todo
estd en funcion de los esfuerzos de los personajes por saltar v volver del satélite, de sus enredos
personales, en el dggosa v a veces poético tono de la demencial situacion descrita. También hay
guinos a la escrifura arpistica (en alusion al personaje femenino), reflejada en 0§ Motivos
pianisticos v en los pizzicatos de las cuerdas. Me basta con que se transmita ese fono, ese juggo
dramético en el que se ven envueltos los personajes. En realidad es un homenaje a la obra lite-
raria, mas que una recreacion descriptiva; porque para mi la verdadera trama, én el caso de las
obras musicales, se encuentra en el i0 contenido musical y en su elaboracion intrinseca,
mas alla de la fuente que lo haya L
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a Eduardo del Rio

;Entiendes el collage como un recurso téeni-
co 0 como una estética? Hay tanta variedad
formal y estética en la creacion de una compo-
sicion que no fue necesario usar la forma co-
llage como un recurso técnico, ha sido como
mera estética. En esta ocasion, hice uso de la
forma collage para poder incluir los mas posi-
bles temas gf:] insigne Mozart que me parecie-
ron los mas relevantes. Asi pues, fue muy in-
teresante como en cada porcion de temas saca-
dos de sus sonatas, trios, cuartetos, conciertos Conciertoencuentro.cosmos dedicado a Josep
y Gperas vas construyendo la forma collage y Mestres Quadreny

ademas como vas imponiendo a cada una de
las voces en su tonalidad original (salvo en 2 temas que tuve que modular) y cuan-
do llega el momento dlgido en el que estis manteniendo 6 temas de Mozart sonan-
do al mismo tiempo y como coincide en tonalidad e incluso a través de enarmonias
y relativos una vez mas quedas maravillade ante tan prodigiosa musica dentro de
su contexto y época correspondiente.

Esta densa, barroca, grotesca, incluso matérizada lectura del clisico Mozart
que realizas en “Cosmoamadeus II” ;es una expresion voluntaria de tu
personalidad o un homenaje cimico al burlesco genio salzburgués?

Hay que matizar que la famosa pelicula Amadeus dirigida por Milo§ Forman en
1984, se trata de una absoluta distopia, en el que ha provocado en el piblico el fe-
nomeno Mozart tal y como lo describe Salieri cuando es entrevistado por el sefior
cura en el manicomio. Asi pues, Salieri describe a un Mozart surrealista, fruto de
la mente de una persona que a través de sus enfermizos celos y complejos te mues-
tra al genio como un ser sitiro y pueril, con el afiadido que ademds es un enviado
de Dios por su talento y prodigio en la musica (segln Salieri en el film).

En mi obra, la expresion voluntaria nace a través de crear una obra de notacion
clasica y principalmente cameristica. Aunque tengo composiciones de dmbito
sinfonico ¥y conciertos, mi mayor produccion de obras son de cdmara, donde
encuentro la riqueza timbrica y empaste que mas me gusta. Para Cosmoamadeus
II, segin los temas de Mozart venian a mi mente a raiz de mi experiencia como
violoncellista e intérprete, lo (nico que hecho es insertar y enlazar segiin la
tonalidad los variados temas a modo de collage bajo mi huella de combinar la
armonia v la ritmica. Asi pues, en mis obras casi siempre estd en el momento
menos esperado el toque de humor oportuno que coincide con una parte de mi
personalidad (como dice un gran amigo mio: No te tomes la vida "tan" en serio 6
no saldras vivo de ella).

a ghastinn ganchez %aﬁas:

JQué encuentras hermanable entre el lenguaje flamenco y el clisico?
Evidentemente, a simple vista, pueden encontrarse bastantes semejanzas entre el
lenguaje de uno y otro: escalas, cadencias, notas de adorno, etc., etc., sin embargo,
encontrar, 0 no, parentescos expresivos intrinsecos, hallar lo concordable y
armonizar ¢l uno con el otro para realizar una obra, es otra cosa, apasionante. En
este caso, creo que depende de la sensibilidad de cada persona, encontrar,
descubrir o apreciar esas afinidades que pueden haber o existir, entre un tipo de

lenguaje y otro, que pertenecen a
mundos aparentemente antagoni-
cos, como son el flamenco vy la
musica clasica: el flamenco
espontineo y espiritual, y el
clisico, académico, formal e
incluso, para algunos, cerebral.
Esto no quiere decir, que el
flamenco no tengas sus normas y
reglas, o que la musica clasica
carezca de espontaneidad, N =%

espiritvalidad, etc., ete. ... Por |[S SichezCales, juntoa A Morenoy el Cosmos 21 enla presentacin
cunsiguiente, si ampliamus la de Misicas del Cosmos 2003 en k. sala Manuel de Falla de b SGAE

pregunta al mundo del compositor, una vez estimado, tenido por bien “lo que no
se ve a simple vista”, considerado hermanable entre ambos lenguajes, y decidido
a abordar una composicion, llega el momento de elegir la estética que vas a
utilizar para componer tu obra, en la que persigues hermanar el mundo del
flamenco, con la musica académica. Es decir, no serd lo mismo, o no se
producirda el mismo resultado, si compones tu obra con reminiscencias o
evocaciones al romanticismo, que si utilizas estéticas de épocas anteriores o
posteriores a €.

2De qué herramientas te has servido para personalizar este compis y false-
tas de soled, de modo que el oyente perciba que se enfrenta a una creacion
inconfundiblemente tuya? Tengo que empezar diciendo que me encanta todo lo
relacionado con el folklore, y por supuesto, soy un ferviente admirador del Cante
Flamenco, y lo escucho con frecuencia, pero no soy un especialista
flamencologo, asi es que: lo primero que hice para realizar esta obra, fue
sumergirme en el mundo de las soleares, y de las caracteristicas de este hermoso
cante, para después, utilizando un tipo de escalas especiales, creadas por mi para
componer mis obras, aplicar los recursos, las “herramientas” y experiencia que
tiene el compositor académico, que, con todo el carifio y concentracion, utiliza,
para componer su obra. En este caso, unas Soleares cosmicas.

a Stefano Procaccioli

Phoenix 2001 ;es sélo una homenaje a la singladura del grupo y su director
o has intentado hacer una traslacién sonora de ese resurgimiento? Il
"topos" della marte come fattore di rinascita e il mito dell'4 raba Fenice mi sono
subito venuti alla mente quando mi & giunta la richiesta di una composizione da
parte di un ensemble nato dallo scioglimento di un precedente gruppo musicale.
Ecco allora che dall'iniziale precipitare dei suoni in una sorta di improvvisa im-
plosione dello spazio sonoro si genera |'energia cinetica che anima il primo orga-
nismo musicale dalla cui estinzione, come "per gemmazione", se ne generera un
altro e poi un altro ancora e cosi via fino alla fine. Questa, ritornando all'idea
iniziale, non fa altro che suggerire l'inesauribilita del processo. Il titolo & quindi
emblematico. Il simbolo della Fenice unito all'anno 2001, I'anno in cui & nato
(rinato?) il gruppo Cosmos 2] che per me rappresenta una forma di rinascita
dell'inesauribile Carlos Galin al quale, assieme al suo ensemble, & dedicata la
composizione.
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[El concepto de la muerte como factor de renacimiento y el mito del ave fénix me
vinieron subito a la mente cuando me llegé la propuesta de una nueva composi-
cién por parte del ensamble resurgido del agotamiento del grupo precedente. Y
entonces, del precipitado inicio del sonido, en una suerte de improvisada implo-
sion del espacio sonoro, se genera la energia cinética que anima al organismo ini-
cial de su extincion, y por gemacidn, se genera otro y asi hasta ahora mismo. Este
retorno a la idea inicial no hizo mas que sugerirme lo inagotable del proceso. El
titulo es, por consiguiente, emblematico. El simbolo del ave fénix unido al afio
2001, afio en el cual re(nace) el Grupo Cosmos 21, que para mi representa un for-
ma de renacimiento del inagotable Carlos Galan, al cual junto al grupo, esta dedi-
cada la composicion].

Esta obra, como la mis reciente que nos escribiste, “Quartina breve n°5",
estd escrita con un gran rigor pero transmite, al mismo tiempo, una gran
fuerza emocional, ;podriamos deducir que ambos elementos, contrel estruc-
tural y expresividad son tus dos grandes seifias identificativas?

Non mi piace dare definizioni del mio linguaggio, voglio essere libero di muover-
mi e cambiare, ma mi accorgo che negli anni mi sono mosso molto poco e sono
cambiato molto poco, non so se & un segnale buono o cattivo, & cosi. Sicuramente,
nel momento in cui scrivo un brano cerco di capire cosa vuole/deve essere e la
scelta di muovermi in una dimensione pitl 0 meno “controllata™ dipende molto da
questi presupposti. Molte volte prendo una strada che cambia mio malgrado du-
rante il lavoro. Penso che un modello da questo punto di vista sia J.S.Bach, un
autore capace di scrivere incredibili dimostrazioni di potenza intellettuale (in sen-
s0 musicale espressivo, ovviamente, come 1'd rte della fuga o le Fughe per organo
o quelle del Clavicembalo ben temperato) ¢ profondissime pagine di semplice
poesia sonora come certe fantasie o certi corali o altri brani meno
“geometricamente” strutturati. Cerco di non farmi strozzare dal controllo delle
componenti astratte e al tempo stesso di dare forza al pensiero evitando situazioni
troppo “deboli”, banalmente eclettiche o, peggio, manieriste, insomma, cerco di
tenere sotto controllo la mancanza di controllo, ma non é facile... Molti miei bra-
ni sono tremendamente imperfetti. Forse ¢ per questo che continuo a scrivere...
[No me gusta dar definiciones de mi lenguaje. Quiero ser libre de moverme y
cambia pero me acuerdo de afios que me he movido y cambiado muy poco y no sé
si es una sefial buena o mala., pero es asi. Seguramente, en el momento en el que
escribo una pieza intento comprender qué cosa debo entender por moverme en
una dimensién mas o menos controlada, dependiendo mucho de estos presupues-
tos. Muchas veces cojo un camino que cambio a mi pesar durante el trabajo. Pien-
s0 que un ejemplo de ello sea J.S. Bach, un autor capaz de escribir increibles de-
mostraciones de potencia intelectual (en el sentido expresivo, obviamente, como
en el Arte de a la fuga o las Fugas para érgano o las del Clave bien Temperado) o
profundisimas paginas de simple poesia como ciertas fantasias, corales o piezas
menos "geométricamente” estructuradas. Intento no dejarme estrangular por el
control de los componentes abstractos y, al mismo tiempo, dar fuerza al pensa-
miento, evitando situaciones débiles, banalmente eclécticas o, peor, manieristas.
En suma, trato de tener bajo control la ausencia de control, pero no es ficil. Mu-
chas de mis piezas son tremendamente imperfectas. Por ello quizas continlio es-
cribiendo](trad. c. galan).

Programa 1V: 50 entregas
de la misica matérica

a carlos galdn

Tras cincuenta entregas y todo un
aparato ético-estético tan desarro-
llado como el de la miisica matéri-
ca, ;ésta podria tratarse de una
jaula creativa?

Dicha cuestidn, preocupante _ﬁrra
toda alma con pretensiones de liber-
tad, ya la dejé plasmada por escrito
en mi primera integral discografica.
Aludi entonces a diversas escapato- §
rias o ramificaciones (los interludios

matéricos, ¢l empleo de la electro-

. El Cosmas 21 en ln presentacidn en ¢l CBA de ks “Segunda integral
acistica, el uso de textos y de la voz, p vy o

de la misica matérica de carlos galin

etc.). En la nueva integral (Musicas
Matéricas de la XXII a la L) incluso dedico un capitulo a esas “'salidas de madre”,
empezando por los “Pulsos matéricos” v obras generadas en el dintel de lo matéri-
co. Obviamente mi sensibilidad y credo me llevan a defender mi propuesta como
una necesidad (v cuando no la hay o estd condicionada, me salgo de este estricto
pero congruente lenguaje estético) v nunca como una obligacion. Por otro lado, v
aunque ya he abarcado la creacion para casi todos los instrumentos a solo o dio,
todavia me quedan algunos a los que enfrentarme aisladamente (trompeta, trompa,
tuba, cello, contrabajo, viola, segundos instrumentos de vientos-oboe de amor, cla-
rinete requinto o bajo, flauta en sol-, etc) o en combinaciones reducidas. Incluso,
tomando el piano como referencia, ya son cuatro las obras escritas en la materici-
dad més comprometida, por lo que los caminos por recorrer ni mucho menos los
creo agotados. Con todo, no quiero dejar de expresar la vigencia de mi credo maté-
rico y la permanente fascinacion ante el sonido de por si.

& Qué papel juega el escribir en una gran mayoria de las ocasiones para misi-
cos, como los del Cosmos 21, que tienen nombre y apellidos? De entrada, mi
concepto de la creacidén no pasa por supeditarme a limitacion alguna (salvo la que
naturalmente da el instrumento y, sobre esto, también habria mucho que decir).
Compongo siempre pensando en un virtuoso, aunque en ocasiones la naturale-
za del encargo (para coro infantil u obra pedagogica), te obligue a ceiiirte a sonori-
dades o destrezas mas accesibles. Pero cuando se tiene la suerte de contar con mii-
sicos como los que integran el Cosmos 21, ello me permite no sdlo desplegar en
sus partes ¥ en el conjunto un gran virtuosismo, sino contar con una absoluta entre-
ga. Dicha circunstancia siempre me garantiza aproximarme al maximo a los limites
de intensidades, registro -en los instrumentos de viento, especialmente-, y timbri-
cos, que frecuentemente manejo. El que conozcas el DNI del musico destinatario te
permite explotar sus maximas cualidades, colores timbricos, etc. Pero en el fondo,
son s6lo puntos de partida. Al final escribo la misica que creo debo escribir.

&Te resulta mis comodo ¢l mensaje matérico cuando escribes una obra para
solo que para grupo u orquesta, incluso? Esta cuestién me la han hecho notar
algunos oyentes, que valoran de forma mas favorable (como atractivas, sorpren-
dentes, logradas, etc.) las obras para solo o dio. Bueno, es evidente que, y siguien-
do con la pregunta anterior, escribir para una orquesta o agrupacion de camara
grande te limita, pues sabes que por lo general, el musico llega al ensavo v lee la
particella a primera vista, lo que ante misicas como las que propongo es casi un
suicidio sonoro. Sin renunciar a escribir lo que siento, es cierto que, inevitablemen-
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te, cuando compones para estos orgdnicos lo haces un poco con el “freno de
mano”, Sabes que exigir sonidos matéricos de gran complejidad puede ser in-
abordable en el montaje de agrupaciones de este tipo de orgéanico. Con un grupo
de camara (v més si estd especializado) o un solista, este peligro no debe darse.
Axin con todo, por eso siempre sefialo que escojo con cuidado los destinatarios de
mis estrenos y, no en balde, siempre proclamo que me gusta muy poco dejar mi
muisica en “otras manos” por su gran virtuosismo y exigencia de entrega. Lo cu-
rioso, y que vengo demostrando en cada nuevo estreno que me realizan es que,
una vez montada por el destinatario, la obra (sobre todo si se trata de nuevas en-
tregas), apenas les ofrece dificultades.

Sélo un apunte més en respuesta a la pregunta: aunque en su momento hablé
de sonidos a solo, duplicados, doblados, reforzados, engrosados o adicionados,
mixturados o amalgamados y enmascarados, la superposicion de timbres muy
cum lejos -Como suelen ser los matéricos-, suele conllevar el que se

orrone” en parte su percepcion aislada, anuldndose por tanto su singulari-
dad Quizas esto ?mga comprensible la mayor valoracion que en ocasiones dan a
mis obras de pequefia cdmara.
:Limita, condiciona o inspira el haber defendido el estreno de mas de tres
centenares de obras de autores contemporineos?
Mi lenguaje estético, por fortuna, es muy singular (esto no sélo lo afirmo yo) v
es50 me permite gozar de una manifiesta independencia v de estar al margen de
posibles influencias. De hecho es casi imposible encontrame en el curso de una
interpretacion de obra ajena a mi autoria con un gesto senero (por minimo que
sea) que pueda trasladarse a mis pentagramas, habida la desnudez de mi lenguaje.
Por otro lado, los tiempos que corren en las ltimas décadas no son especialmente
proclives a un trabajo mas timbrico v eso -
ocasiona el que rara vez me sorprenda en un
estreno la presencia de un timbre o textura
desconocido (ademdas conviene sefialar que
uno de mis trabajos previos a la composicién
de una obra es el rastreo de todas las
sonoridades matéricas al alcance de mi
imaginacion, lo que no invita a
descubrimientos fordneos).
Pregunta_comin final: ;Cudl crees que es Jag | 1= Muioz de solista en “Misica Matérica L™ en ¢l CBA |

T funcion del arte y de m obra en concreto (pure goce estético, entretenimiento, posible

utilizacion como mitsica de consumo, plarteantiento de un mensaje concreto, plasmacion
de una estética determinada, transformacion del entorno social, creacidn de una nueva
sensibilidad, etc,)?

Mercedes Zavala. Ojala lo supiera, seria de gran ayuda en esos momentos en que
parece que nada tiene sentido, en que se duda de todo; pero algo, que debe ser muy fuerte
porque en caso contrario no se explica, sigue impulsando a seguir. Tengo que recurrir a lo
utdpico por un lado, y a la vivencia por otro. En el primer sentido siempre he pensado que es
mejor un mundo donde seamos capaces de escuchar, de interesamos por lo que acontece
alrededor y en el que se intente comprender antes de juzgar, La musica que hago aspira a
eso, en varios aspectos: cuando se escribe una obra para unos dedicatarios concretos, de los
que se conoce v aprecia su trabajo, se produce un enriquecimiento mutuo. Vosotros tenéis
que dar vida a algo que yo me he atrevido a sofiar, y que os ofrezco, En ese proceso yo
recibo todavia mas, veo como la recredis, qué supone trabajarla y por tltimo ofrecerla a una
audiencia. Después una o mil personas, da igual, la escuchan. Si una sola de ellas vibra con
nosotros, ya ha merecido la pena. Y si no... también, porque vivir es seguir haciendo.

‘r"luegc:eslatodclI-:!mﬂmhammwmlawmnamasallademﬁxwﬁnumpapd
entrega, diversion, pasion, esfuerzo fisico y mental, mnmncaclm Cuerpos en movimiento,
coordinacion, empatia, expresividad, escenificacion, introspeccion, magia, ilusion.... y podria
seguir. Esa vivencia, la de los demas y la mia propia, creo que es al final ]uﬁlrr:‘mnental
independientemente de su funcion. No digo que las diversas funciones y consecuencias
positivas que tiene la milsica en nuestras vidas no sea importante; pero creo que vivimos en un
mundo demasiado utilitario, en el que solo se valora lo que obtiene resultados demostrables; me
opongo a que eso sea lo inico que otorga valor, y por eso prefiero enfatizar que lo tiene por si
mismo, como eleccion vital: una dimension importante de nuestra libertad, que es lo que nos
hace personas.

Eduardo del Rio. El arte es una cualidad prodigiosa del ser humano. El ser humano tiene
la inquietud por crear constantemente. Por ejemplo, cuando nuestras abuelas nos hacian ese
suculento guiso, la voluntad por cocinar con gusto (ahi esti el arte) queda patente en el paladar,
O cuando ves un paisaje bellisimo y quieres retenerlo en
tu mente, 0 a través de un dibujo o cimara fotogrifica.
Ahi tienes el arte en la voluntad de querer hacer v crear
por algo que te ha inspirado.
Cmﬂsed:m,mglmam fmﬁbwsg:r
puro deleite, sin si o no al ovente, y solo Ja
mﬂn@gahnmim.Enmm ujas S
las dos primeras notas sobre el papel, ya tienes un punto [l B
de partida para empezar a "tejer el telar” y segiin amplias
el contenido de la obra més claro lo tienes para saber
cudl serd su forma musical y cometido. Componer es
cdmo interpretar en publico. Si tocas para ti convencido :
de lo que interpretas, haces de medmr.:nmhzathpmaell M. Zavala y E. del Rio_en “Cosmos como nombee” |
oyente (el medio receptor) que percibe tu intencidn,
seguridad y arte. En la composicion pasa exactamente igual. Si piensas para complacer a los
o&m?esﬂﬁmlmmmemmdimelmﬁh:PamgﬂmmlmmymmHmagmmd&
1 i

Pienso que en la composicién es muy importante conocer bien la morfologia instrumental
para la que se va componer, pero también como intérprete, he llegado a la conclusion que el
compositor crea la obra pero es el intérprete quien la termina de hacer. Cuando escucho 6 inter-
preto el estreno de una obra es cuando te das cuenta de los detalles que ain debo hacer y corre-
g:mlapmﬁnmmmdc]mbﬁcarhmumednm' ial. Esa es la genialidad del ser humano cuan-

creaa:teaum&dalamrnpﬂmclmolamterpmammmlammm

Sebastién Sanchez Caiias. Creo que depende del espiritu, pensamiento, intencién, mensa-
je, etc., que el artista (pintor, escultor,. . mmmo),q.ucrcuutmﬁcxpmmreﬂqarmsuobm.
qmmsmmwawmaﬂmhdmlmn&mqmmhmﬂmmtmgomm
apartado, ycsquc,mnduda,clmnpcsﬂudcm&amnmwl(“dcmmmliamt&mm
que persigue, casi siempre, es que sumisica “pegue”, se haga cuanto mas conocida, cuanto mas
popular mejor, pﬂrqmcsulcrepmaraimudmsbmcﬁcmsmnmms Eso, en el mundo de la
mussica académica, en poco menos que impensables. En el caso de “mi obra en concreto”. Su-
pongo que me ocurrird como a todos, es decir, depende del tipo de obra en la que uno se embar-
ca, y del tipo de estética que en ella utilice. Mi pensamiento, como compositor, no serd el mis-
mo, si me planteo realizar una obra en la que intervienen recitadores, cantantes solista, coros ¥
mmganmqm%ﬁc&qmsimw:m]immpimmmmbhmmo
un trio, etc., efc., aunque la estética que use para ambas sea la misma. Lo que si puedo decir, con
respecto a mis obras, es la gran satisfaccion que me produce ver las partituras ya terminadas,
Creo que a Tchaikovski le ocurria algo asi parecido.
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Stefano Procaccioli. La domanda & molto difficile, forse non pud avere una
risposta esaustiva. Credo che un compositore talvolta cerchi per tutta la vita una
risposta precisa a questo interrogativo senza mai trovarlo. Ovviamente, vi possono
essere delle ragioni “pratiche”™ che portano a scrivere musica, la necessita di gua-
dagnarsi da vivere & la pil naturale, storicamente accertata, umanamente “nobile”,
E altresi ovvio che questa non ¢ la ragione che ha spinto e spinge molti autori a
comporre, dato che vi erano e vi sono moltissime altre attivita che possono garan-
tire il proprio sostentamento con maggiore probabilita di riuscita e con minore fati-
ca. La molla & evidentemente un'altra, probabilmente pil di una. Una delle meno
nobili e penso, purtroppo, pitl comuni, & quella, fortemente condizionata dal mode-
llo romantico che ancora oggi va per la maggiore, dove |'autore tende a perseguire
la “deificazione™ di sé stesso. Per quel che mi riguarda, posso dire che l'inizio &
avvenuto quasi per caso, esso non era consapevolmente previsto. Questo inizio,
avvenuto nell'ambito degli studi di strumento all'interno del conservatorio (ho co-
minciato come organista, corso che prevede anche la scrittura), ha aperto un'impre-
vista via di esplorazione e conoscenza di sé che, almeno nel mio caso, é diventata
un percorso inesorabile, inevitabile, che reputo di grande importanza per la mia
vita, a prescindere dalla musica.

Attualmente non scrivo molto. Molti brani del passato sono stati per me direi
“sperimentali”, non nel senso di fasi una ricerca di nuovi linguaggi nel contesto di
una “Storia della Musica™, ma nel senso di occasioni diverse di ricerca (il piti delle
volte molto faticosa) di cié che volevo dire, profondamente, in musica, “a prescin-
dere”. Paradossalmente, durante la mia ricerca scrivevo abbastanza, era come se
questa ricerca fosse la ragione primaria del mio scrivere. Ora forse ho trovato un
mio mondo sonoro, ma sono in un momento di stallo, di difficolta. Non capisco
perché scrivere in assenza di una motivazione “forte”. Molta musica che sento og-
gi, indipendentemente dallo stile, mi giunge “debole”, forse perché spesso scritta
in un contesto di domanda-offerta dove le probabilita che il committente contesti
l'opera non sono poi cosi alte. E una commissione non pud essere ['unica motiva-
zione per la quale un compositore di un “certo” tipo ritiene di poter scrivere. Spes-
so quando questo avviene si “sente”. Molta musica & scritta benissimo, ma non mi
suona “buonissima”™. C'¢ molta accademia, molto manierismo. Viviamo talvolta in
un paradosso. Noi siamo o ci consideriamo gli eredi di autori come Beethoven,
Bach, Schumann (cito solo esempi del passato, che sono indubbiamente indiscuti-
bili ma, ovviamente, non sono i soli) e, nel modo con il quale affrontiamo il conce-
tto stesso del comporre, teoricamente, di certi presupposti di densita, profondita di
pensiero che appunto, alla nostra tradizione del passato fanno riferimento, ma
poi...In ogni caso pero, puntualmente la pulsio-
ne si ripresenta e si riprende a scrivere...
...non si sa perché. [La pregunta es muy dificil
posiblemente porque no hay una respuesta
completa. Creo que un compositor busca toda
su vida una respuesta precisa a esta pregunta
sin encontrarla. Obviamente la razon practica
de escribir muisica para ganarse el sustento pue-
de ser la mas natural, historicamente aceptada
v noble, humanamente hablando. Sin embargo,
es obvio que esta no es la razén que ha empuja- | siefano Procaccioli, C. Galin y Mateo Pittino e 2003 |

do vy empuja a muchos compositores a componer dado que hay muchas otras activi-
dades que pueden garantizar el propio sustento con mayor probabilidad de éxito y
con menor fatiga. La mia es evidentemente otra, probablemente mas de una. Una de
las menos nobles pero pienso que méds comunes es aquella fuertemente condiciona-
da por el modelo romantico que aun hoy vale para la mayoria de los autores, que
tienden a perseguir la identificacién con uno mismo. Por lo que me compete puedo
decir que al inicio pudo venir al caso, pero no estaba previsto conscientemente. Ac-
tualmente no escribo mucho. Muchas piezas del pasado estin escritas un tanto expe-
rimentalmente, no en el sentido de hacer una bisqueda de nuevo lenguaje en el con-
texto de una “historia de la misica”, sino en el sentido de una bisqueda diversa (lo
que muchas veces es lo més cansado) de lo que quiero decir profundamente prescin-
diendo de lo accesorio. Paraddjicamente durante mi bisqueda escribi bastante v era
como si esta blisqueda fuese la razén primaria de mi escritura. Ahora quizis he en-
contrado un mundo sonoro propio, pero estoy en un momento estitico, de dificultad.
No entiendo por qué escribir en ausencia de fuerte motivacion. Siento que mucha
misica de hoy, independiente del estilo, me parece débil, quizas porque fue escrita
en un contexto de demanda-oferta donde la probabilidad de que el comitente res-
ponda a la obra no es muy alta. Y una comisién no puede ser la Gnica invitacién por
la cual un compositor de un cierto tipo retenga el poder de escribir. A menudo,
cuando viene se siente. Mucha musica estd escrita muy bien pero no suena muy
bien. Hay mucha academia, muchos manierismos. Vivimos en una paradoja. Noso-
tros somos o nos consideramos herederos de autores como Beethoven, Bach, Schu-
mann... en el modo en el que afrontamos el concepto mismo del componer, técnica-
mente de ciertos presupuestos de densidad, profundidad de pensamiento que apunta
hacia nuestra tradicion del pasado al que se hace referencia...En todo caso, puntual-
mente la pulsién creativa se restaura o se recoge en la escritura...no se sabe por
qué.] (trad: c. galdn)

Anton Garcia Abril: Lo que me conmueve es el enorme interés que tengo en
construir misica cientificamente. La
gente estd muy confundida cuando se
habla de la misica serial. Tienen razon
en pensar que es misica cientifica, .
racional. Pero no hay misica mas|
cientifica que la que surge de la®
tonalidad. Disponer una acorde en su
sitio con las voces que le circundan,
cada una en su lugar, es pura
metafisica y es pura ciencia. En esa
ciencia me muevo. Cualquiera que
analice una obra mia desde un punto
de vista adecuado, se dard cuenta de
que se trata de una ciencia exacta,
dentro de que se trata de un arte libre.
Manuel Angulo: La funcion del arte
puede describirse como la expresion de la belleza, “belleza artistica™, manifestada
en una diversidad de modalidades y niveles ;Cudl es la belleza artistica?, la que los
tratados de estética sefialan como una finalidad sin fin o, en la caso de la musica
pensar con sonidos. Aludir a los propdsitos estéticos de mi obra ellos
quedan reflejados en cinco de las siete posibilidades estéticas sefialadas en la
pregunta (1, 4, 5, 6, 7).

I Antdn (* Abril explicando su Cosmos marérico a Carlos Galdn I
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