Carlos Cruz de Castro 75
Manuel de Falla 70 / 140



La luz del Cosmos

Sostenia Cage en “Silencio” que “la ignorancia perturba, la escucha fascina”.
En esa brecha estamos. En las puertas de las celebraciones de nuestro XXX
Aniversario, este afio no podia quedarse en un mero transito hacia tan sefialada
fecha y pergefiamos una nueva edicién de “Musicas del Cosmos” que tuviera co-
mo evento estrella el programa “La luz del Cosmos™ (Cosmos coral), para el que
solicitamos la colaboracion del coro mas especializado en milsica actual con que
contamos en el panorama espaiiol, el NUR (Luz, de ahi el titulo), dirigido y pre-
parado por J. M. Lopez Blanco. Con él acometimos el montaje de cuatro extraor-
dinarios encargos de Tomas Marco, Jests Villa Rojo, Sebastian Mariné y Carlos
Galén. El programa presentado en la Sala 400 del CARS (en cuya sala inaugura-
ba sus actuaciones el Festival de Arte Sacro de la CAM) tuvo una desbordante
acogida de pablico y posteriormente se presenta en el COMA asi como en nues-
tro ciclo en Madrid y Cuenca y en el de “Solistas del Cosmos II” (ciclo, que por
su parte, sigue incidiendo en ese costado mas cameristico de este grupo de extra-
ordinarios solistas). Estos estrenos vienen a sumarse a otros nuevos de E. Rueda,
D. Schnebel, J. Mestres Quadreny, R. Mosquera, C. Galdn, A. Romero, J. Miguel
Moreno Sabio y Carlos Cruz de Castro. Estos cuatro altimos, precisamente son
los primeros del programa estelar del afio préximo de “Concertinos cdsmicos”,
obras concertantes conmemorativas por nuestro XXX Aniversario. Creemos que
nuevamente estd més que justificado nuestro empefio y trabajo porque la obra de
los creadores espaiioles tenga la maxima difusion y apoyo.

Ademas, el grupo ofrece en el ciclo otros tres programas no menos intere-
santes: “Las citas en el cosmos”, un divertido recorrido por el empleo de citas de
otros lenguajes dentro de la contemporaneidad, “En torno a Manuel de Falla”,
un merecidisimo homenaje al autor que abrio las puertas de la musica espafiola a
Europa vy a la posteridad, y “Cuestion de estilos”, una atractiva confrontacién de
estilos musicales de muy diversa indole. Finalmente un “Monogrdfico de Carlos
Cruz de Castro en su 75 aniversario” que realizamos, como el pasado sobre J.
Villa Rojo, en colaboracién con los alumnos de la cdtedra de improvisacion y lec-
tura a vista del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid que lleva ¢l au-
tor de estas lineas y que reunimos bajo el epigrafe “Encuentros a Primera Vista
VII”, lo que refuerza nuestro compromiso con la educacién de futuros intérpretes
y el acercamiento al lenguaje de nuestros autores. Compromiso igualmente pues-
to de manifiesto en nuestra participacion en Arteixo (Asoc. Cult. Galaica Musica)
con nuestro ya conocido “Un paseo sonoro por el XX-XXI".

No queremos dejar de destacar las nuevas colaboraciones con “Cuenca
Ciudad de Musica” (en el excelente auditorio manchego) y con la Universidad de
Salamanca (ciclo en el Teatro Juan del Enzina). También nos
espera el XXIV Festival de Segovia con la reposicién de nues-
tros ultimos estrenos. Agradecer al CC. N. Salmerén y Mon-
cloa (que nos acogera los dos tltimos conciertos por obras en
el primero) por seguir siendo nuestra sede madrilefia y al
INAEM, CAM, AIE y, muy especialmente en este ciclo, a la
DT de la Fundacion SGAE, que hacen posible este milagro de
que afio tras afio mantengamos y expandamos una propuesta
que, sin ir refiida con el espectaculo, resulte tan divulgativa,
elaborada y comprometida. Y, por supuesto, gracias a todos
los que desde los atriles o el patio de butacas seguis animan-
R donos con vuestra presencia y calor.

2 carlos galan, director del Grupo Cosmos 21

Miisicas del Cosmos 2016:
Programa I: La luz del Cosmes (Cosmos coral) ,
Obras de T.Marco*. J. Villa Rojo*, S. Marmé*, C. Galan*, G. Fdz. Alvez, B. Mao, G.
Coral y S. Blardony.
Breve debate con T. Marco y C. Galan en el intermedio del concierto (en Madrid).
Conciertos:*Madrid, XXVI Festival Arte Sacro, CARS, sabado 5 de marzo de 2016,19h
*Madrid, XVIII Festival COMA, Centrocentro, domingo 20 de noviembre, 12h
*Madrid, C.C. Moncloa, miércoles 23 de noviembre de 2016, 19h
*Cuenca, Auditorio (Sala 2), sabado 26 de noviembre de 2016, 20h.
*Tres Cantos (Madrid), Clasicos en domingo, domingo 18 de diciembre, 12h
Programa II: Las citas en el Cosmos
Obras de D. Zimbaldo, C. Rodriguez, D. Schnebel, L. de Pablo, J. Mestres Quadreny, A.
Romén, M. Tévar, E. Rueda, C. Galan* y J. M. Moreno Sabio*.
Breve debate con L.de Pablo y J.M. Moreno Sabio en el intermedio del concierto (en Madrid)
Conciertos: *Madrid, C.C. N. Salmerén,15 de mayo de 2016, 19h
*Salamanca, Teatro Juan del Enzina, sabado 8 de octubre de 2016, 20h.
Programa III: En torno a Manuel de Falla
Obras de Manuel de Falla, E. Igoa, C. Galan y Jests Villa Rojo.
Breve debate con E. Igoay J. Villa Rojo en el intermedio del concierto (en Madrid),
Conciertos: *Madrid, C.C. N. Salmeron, 15 de marzo de 2016, 19:00 h
*Salamanca, Teatro Juan del Enzina, viernes 7 de octubre de 2016, 20h.
*Lorca (Murcia), Conservatorio N. Yepes, viernes 2 de diciembre de 2016, 18h
Programa IV: Cuestion de estilos .
Obras de J M. Sanchez Verdu, LL. Barber, R. Barce, C. Galdn, E. Rueda*, G. Fdz. Al-
vez, Moreno Torroba, S. Mariné y M. Zavala
Breve debate con S.Mariné y J. M"Sanchez Verd en el intermedio del concierto (en Madrid)

Conciertos: *Madrid, Sala Manuel de Falla (SGAE), martes 4 de octubre de 2016,1%h
*Madrid, C.C. Moncloa, miércoles 5 de octubre de 2016, 19h
*Salamanca, Teatro Juan del Enzina, miércoles 26 de octubre de 2016, 20h.
Programa V: Monogrifico Carlos Cruz de Castro (75 aniversario

Obras de Carlos Cruz de Castro (5 nuevos estrenos®)

Breve debate con Carlos Cruz de Castro en el inicio del concierto.

Concierto: *Madrid, Sala Manuel de Falla del RCSMM, 12 de diciembre de 2016, 19:00 h
Programa VI: Presentacion del librillo “Miisicas del Cosmos 2016” ;

Obras de J.M. Sdnchez Verdd, LL. Barber, R. Barce, C. Galan, E. Rueda*, G. Fdz. Alvez,, S.
Mariné, M. Zavala y T. Marco. Intervien en en el acto T. Marco, F. Vaona y C. Galan.

Concierto: *Madrid, Sala Manuel de Falla de la SGAE, martes 4 de octubre, 19h

Estreno junto al NUR de “Oracion, Mandala y Mantra™
de T. Marco en el XXVI Fest. Arte Sacro (CARS)

Otros conciertos proximos al ciclo

Muisicas del Cosmos 2016:

XXYVI Festival de Arte Sacro, Sala 400
del CARS, 5 de marzo de 2016. Obras de
T. Marco¥, J. Villa Rojo*, S. Marine*, C.
Galan*, McGlynn, G. Coral, C. Diez y G.
Fdz. Alvez

XXI1V Festival Internacional de Segovia
Obras de Obras de Josep Mestres Quadreny*, Al. Romero*, A. Carretero, C. Galan*,
G. Luppi*, D. Zimbaldo y J. M. G* Laborda, Expresa 2, 31 de octubre de 2016, 19:30h
Ciclo de 5 Conciertos “Solistas del Cosmos”, domingos de enero a diciembre. Programas
detallados en las 2 paginas siguientes

XVIII Festival COMA Auditorio Centrocentro, Domingo 20 de noviembre de 2016
Obras de A. Romero*, R. Mosquera*, T. Marco*, C, Galan*, J. M. Conejo*, G. Fdz. Alvez,
M. Angulo, J. Villa Rojo*, J. M. G* Laborda y M. Tévar

Concierto pedagégico. Auditorio de Arteixo (A.Corufia). 19 de marzo de 2016. Obrasde J. Torres
/C. Saint Saéns, M.de Falla/E,Igoa, C. Galén, LL. Barber, A. Webem y O. Messiaen.




Ciclo SOLISTAS del COSMOS 11
Auditorio A. Suarez, Tres Cantos

Programa Solistas del Cosmos I,
| domingo 31 Enero.

il

il

Impresionismo francés.

\ Vicente Martinez, flauta, David
r "ll‘l,WArenas, clarinete, Carlos Galdn,
"\ piano, Luisa Muiioz, coordinadora.

@ Obras de C. Debussy, H. Biisser, P.

2l Vibert, J. Mouquet, G. Fauré y F.

Poulenc.

Programa Solistas del Cosmos II,

domingo 13 Marzo.

Manuel de Falla (140 afios de su naci-

miento y 70 de su muerte)

Carlos Galan, piano y Emilio Sanchez,

violin. Luisa Muiioz, coordinadora.

Obras de M. de Falla y P. Sarasate.

Programa Solistas del Cos-
mos 11, domingo 29 de Mayo.
Nacionalismo avanzado.

Raul Pinillos, violonchelo y

Carlos Galdn, piano. Grupo
Cosmos 21. Obras de Manuel de
: Falla, A. Glazunov A. Barja, J.
VI - . 53 ¥, Nin, C. Galan y Enrique Igoa.
Programa Solistas del Cosmos IV,
domingo 12 de junio

El Jazz. Homenaje a Pedro Iturralde.
Joaquin Francoe, saxos, Inmaculada
Calzado y Carlos Galdn, piano. Luisa

Muiioz, coordinadora. Obras de P.

[turralde, Ch. Norton y A. Roman.

.......

Programa Solistas del Cosmos V,
domingo 18 de diciembre.

La luz del Cosmos. Grupo Cosmos 21
y Coro NUR (dir. J. M. Lopez Blanco).
Carlos Galan, direccion. Obras de J. Vi-
lla Rojo, G. Coral, S. Mariné, G. Fdz. Al-
vez, McGlynn, T. Marco y C. Galdn

Solistas del Cosmos 2016

Cldsicos en domingo
Auditorio de Tres Cantos (Domingo, 12 h)

—t

Carlos Galin

Vicente Martinez
David Arenas
Joaquin Franco
Emilio Sdnchez
Rudl Pinillos
Luisa Muiioz
Inma Calzado
Coro NUR
Grupo Cosmos 21
Programa Solistas del Cosmos 1. domingo 31 Enero.
Impresionismo francés.
Vicente Martinez, flasta, David Arenax, clarinete, Carlos Galdn, piano

Obrss de C Diebussy, H Bosscr, P Vibert, | Masguet, O. Pt y 1. Poullenc

Programa Solistas del Cosmos 11, dominge 13 Marzo,
Manuel de Falla (140 afios de su naclmiento v 70 de su muerte )
Naclonalismo espafiol. Carles Galdm, piane y Emilio Sdnchez, violin
Ot e M de Pl y P Sarane

Programa Sollstas del Cosmos L1, domingo 29 mavo
Nacionalismo avanzado.
Rad! Pinillor, violonchels y Carlos Galdn, piana. Grupo Coumas 21

Otwms de bt de Palla, A Glasumew A Barja, | Nen, C Galim y Porigee Igos
Programa Sollstas del Cosmos 1V, domingo 12 de junie
El Jazz. Homenaje a Pedro Iturralde.

Joagwin France, saxow, Inmoceleds Catrade v Carlos Galdn, plane

Programa Sollsias del Cosmos V, domingo 18 de diclembre
La luz del Cosmos. Misica para coro ¥ grupo Instrumental
Grupe Coumad 21 y Coro NUR fdiv. Aasé Moneel Lope: Blance). Carlos Galdn, diveccidn
Otirwi de 1. Villa Rofe, G. Coral, 5. Blardony. 5. Marind, M. McOlysn, T. Marco, C. Dice y C. Galda

fundacion Bsae




Programa I: La luz del Cosmos (Cosmos coral)
Breve debate con T. Marco y C. Galin en el intermedio del concierto (en Madrid).
Conciertos: * Madrid, XXVI Festival Arte Sacro, Sala 400 (CARS), sabado 5 de mar-
zo de 2016, 19h
¥Madrid, XVIII Festival COMA, Centrocentro, domingo 20 de noviembre de
2016, 12h
*Madrid, C.C. Moncloa, miércoles 23 de noviembre de 2016, 19h
*Cuenca, Auditorio (Sala 2), sabado 26 de noviembre de 2016, 20h
*Tres Cantos (Madrid), Clasicos en familia, domingo 18 de diciembre, 12h

Programa I: La luz del Cosmos (Cosmos Coral)

(una nueva religiosidad en €l XXI con cuatro estrenos mundiales
de Tomas Marco, Jesus Villa Rojo,
Sebastian Mariné y Carlos Galan para coro y grupo instrumental)
Parte 1

Cantiga contra fortuna***............ccovviiniiiinnninnnnn. Jests Villa Rojo
Gospedin Nitko*........ooiiiiiiiiiiieiieieic e Sergio Blardony
ReSUrpere. .o saannasiisrais s anmaicmE Carlos Galén
AlelUVa*™™ . i assiiiainsi s vt i Sebastian Mariné
Parte 11

RO vt s s R B G G Bodvar D. Moe
Mandala, Oracion y Mantra®** ... .........cocieniiiennnnn Toméas Marco,
Ecce Homo (Cosmogonia)¥.......c.ccevviiineeieninnnanns Gabriel Fdz. Alvez
Puer natus €st........o.vueeieiriieie e Giampaolo Coral

Lux (perpetua) op.100, Musica Matérica XLVI***__ ... .Carlos Galan
*Qbra encargada y estrenada por el Cosmos 21 *** Estreno mundial 2016

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flautas.
David Arenas, clarinete bajo y si b.
Joaquin Franco, saxo soprano, alto y tenor.
Emilio Sanchez, violin.
Ral Pinillos, violonchelo.
Inma Calzado, piano y drgano.
Luisa Mufioz, pequefia percusion.
Susana Toribio, coordinadora.
Coro NUR (Solistas#), director José Manuel Lopez Blanco
Sopranos 1: Eva Aneiros#, Maite Lazaro#, Carmen Marina y Luisa Muiioz
Sopranos 2: Belén Ruano, Lara Blasco y Elena Diaz
Contraltos 1: Ana Atienza, Jeervan Bermejo y Belén Errandonea
Contraltos 2: Mar Blanco, Erica Zisa, Dulce Galan y Carmen Marti
Tenores 1: Félix Melendo, Angel Hervas y Miguel Hernandez#
Tenores 2: Adan Carreras, Paco Fernandez y Angel Cerezo
Bajos 1: Santiago Lopez, Dani Pérez y Alejandro Iglesias
Bajos 2: Arturo Domercq, Alberto Suarez y Alberto Martin
Carlos Galan, piano y direccién. Catedra del RCSMM

Notas al programa:
Cosmos Coral. La luz del Cosmos

Este programa reune cuatro estrenos mundiales de Marco, Villa Rojo, Ma-
riné y Galan, encargos especiales del Cosmos 21 que, para la presente ocasion, soli-
cito la colaboracion extraordinaria del Coro NUR (“Luz”, de ahi el subtitulo). He-
mos incluido dos vibrantes piezas més estrenadas por el grupo de G. Fdz. Alvez (el
arranque vigoroso de su “Cosmogonia™) y S. Blardony (con textos de P. Celan in-
sertos en un soporte electroacustico, obra que, con la seccion femenina del coro, ya
presentamos en el Festival Int. de Tres Cantos). El resto del programa lo completan
tres breves obras corales de Moe (una invocacion a la paz tras la barbarie del 11-S),
Galan (sobre el concepto de “resurgir”) y Coral (villancico con un refinado trata-
miento contemporaneo).

Yilla Rojo escribe: “El encargo de Carlos Galan de una obra para su Cosmos
21 histérico me produjo sincera alegria porque el empefio que siempre ha caracteri-
zado las versiones cosmicas de este conjunto tienen varias lecturas, pero la mas im-
portante y que me produce satisfaccion, es la sinceridad y fidelidad de su compren-
sién compositiva. Penetran en la intencién imaginativa de los autores vy la exponen
con un sentido claro y directo. Dada mi proximidad como alcarrefio al lugar de ac-
tuacion del Arcipreste de Hita, me concentré en su Libro del Buen Amor, porque
me aportaba elementos mas musicales que poéticos o religiosos. Las frases, su
desarrollo ritmado y cadencial, estaban dentro del proceso compositivo que preten-
dia realizar. Soy consciente del buen uso que de esta composicion realizaran”. Por
su parte, Mariné comenta de “Aleluya’”: “Escrita para mis padres, esta construida en
el mismo modo y con el mismo procedimiento empleado en Tres oraciones y Pater
noster (melodias con intervalos crecientes y decrecientes, como unos brazos que se
abren y se cierran). El centro en Re mayor, los pasajes fugados, las repeticiones del
final suponen un homenaje a Haendel, cuyo Aleluya cantaba entusiasmado de pe-
queiio en la Escolania con Carlos Galan (también dedicatario de la obra junto a su
querida Luisa)”.

De “Mandala, oracién y mantra” comenta Marco: “Este intento de colaboracién
entre un coro y un ensemble se inicia con un despliegue de extensiones de tiempos
coloreados confiados al coro que actiia sobre la palabra respiratoria om mientras el
conjunto colabora a la cohesion temporal del proceso. Mas tarde, es el conjunto el
que desarrolla un tiempo congelado, que es estriado progresivamente por el coro
mientras en la parte final, coro y conjunto colaboran en la recitacion a modo de
mantra sobre la proliferacién de un elemento tomado del Amén de Dresde, ya usa-
do por Mendelssohn y Wagner entre otros”. Finalmente, el autor de estas lineas es-
cribe de su “Lux (perpetua), op 100”: “Para un guarismo de mi catalogo tan espe-
cial busqué una mayor trascendencia de la que doto a mi credo matérico, con su
compromiso é(sté)tico por mostrar la energia que atesora el sonido per se. Una obra
de esta naturaleza se explica por si misma si es capaz de superar la abstraccion del
lenguaje sonoro y traslucir el mensaje literario del texto del Stabat Mater: Y su al-
ma llorosa, contrita y dolorosa fue atravesada por la espada. Con los sonidos mas
lacerantes e incisivos, se deja oir la voz de Huidobro, en toda una declaracién de
intenciones: Los perros ladran a las horas que se mueren... Estoy solo. Se alcanza el
climax tras una cita del S. Mater de Pergolesi, a la que sigue, susurrada de nuevo, la
voz del poeta, que nos insta a salir de nuestra noche en la busqueda de la luz”.




Programa Il: Las citas en el Cosmos

Obras de D. Zimbaldo, C. Rodriguez, D. Schnebel, L. de Pablo, J. Mestres
Quadreny, A. Roman, M. Tévar, E. Rueda, C. Galan y J. M. Moreno Sabio*
Breve debate con L. de Pablo y J.M. Moreno Sabio en el intermedio del concier-

to ( Madrid).

Conciertos: *Madrid, C.C. N. Salmeron,15 de mayo de 2016, 15h
*Salamanca, Teatro Juan del Enzina, sébado 8 de octubre de 2016, 20h.

Programa I1: Las citas en el Cosmos

Parte I
Comme des brouillards silencieux

Cuando llegue la luna nueva***...........
Quinteto Sib**....................

Parte Il

Be bop, BE, op 53,

III, op 97, Misica Matérica XLIV***

IV, op 98, Musica Matérica XLV***

V, op. 99***
Adeu Batman, Adeu*...
Divertimento I'V-Blues free *

(El recurso técnico de insertar citas musicales de épocas pasadas o de otros lenguajes sonoro)

(concertino para piano)***..........cccciiiiiiiinnns José Miguel Moreno Sabio
I. Lento. II. Moltro a giusto. IIL Modcrato mquleto IV Quas: una marcia. V. Presto
violento. VI. Lento desolato. Tema (Andante, L "istesso tempo)

...Dieter Schnebel

..Manuel Tévar

..Carlos Rodriguez

Il profumo di Lasso™.........ouvevvenenvinieeinareinennnen.
Cosmozart®..coucsumaninnainsinmininsiniiins

...Luis de Pablo
..Josep Mestres Quadreny

A Federico Mompou in memoriam.....................
Homenaje a Schumann (VI).........ccooviiiiinniennn..

Homenaje a Charlie Parker®.............c.c.coeineniis
Cancionero matérico III-VL,,.....coooeiviiiiininninnn.n.

..Alejandro Romén
..Carlos Galan

*Estreno y encargo del Cosmos 2] **Nueva version mstrumental ***Estreno mundial 2016

..Enrique Rueda

...Daniel Zimbaldo
..Carlos Galan

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente.
David Arenas, clarinete bajo, la y si b.
Joaquin Franco, saxo, soprano, alto y tenor.
Emilio Sanchez, violin.
Raul Pinillos, vielonchelo.
Inma Calzado, piano.
Luisa Muifioz, pequefa percusion.
Susana Toribio, coordinadora.
Carlos Galan, piano y direccion.

Notas al programa:
La inclusion de una cita musical del pretérito ya

era una practica habitual en la antigiiedad pero es
con la eclosion de las vanguardias del s. XX cuan-

El grupo Cosmos 21 en el XV Festval
Internacional de Tres Cantoss con D.
Zimbaldo, A. Romdn, E. Igoa y J. Legido

do adquiere un protagonismo maximo, especialmente desde la aparicion del collage
en la plastica, que vislumbré las inmensas posibilidades expresivas de insertar en
una obra propia materiales de otra naturaleza creativa. Es entonces cuando la cita
adquiere mayor relevancia y sorpresa. Ya no se trata de utilizar un fragmento inclu-
so del propio autor (al modo de Vivaldi o Bach) o de otros autores del barroco (que

pese a la singularidad de cada autor, mantenian una gran proximidad), sino de inser-
tar unos compases de un lenguaje y /o autor muy contrastado e, incluso, distanciado
en el tiempo. En el campo de las letras se habla de intrusismo literario. En musica
se hablara de poliestilismo, metacollage o composicion sonora pluralista. Nosotros
vamos a proponer un recorrido ciertamente inesperado.

Un primer estadio lo tenemos en la obra que abre el programa de Moreno Sabio.
La cita del Preludio de Debussy “Comme des brouillards silencieux™ aparece lite-
ralmente en el arranque del solo de piano (esta obra es el primero de los encargos
de Concertinos para los solistas del grupo que iremos estrenando seglin nos acer-
camos a nuestro XXX Aniversario). Toda la obra rezuma el ambiente etéreo y co-
lorista del impresionismo, con unos pequefios paisajes timbricos yuxtapuestos.

De nuestro F. Mompou, alumno destacado de la misma escuela francesa, tam-
bién encuentra en su piano una sencilla melodia que escoge L. de Pablo para abrir
la caja de los truenos con un contundente motu perpetuo de gran vigor. En este ca-
s0, la melodia la reorquesta para trio.

Bien distinto es el uso que hace Tevar que, recurriendo al motete “Profetitia Sy-
billae” de O. di Laso, recorta breves lineas cadenciales y enlaces armonicos para
disgregar su aparicion a lo largo de la obra, lo que le da un gran empaque y con-
tundencia. Totalmente alejado de ello se muestra Rodriguez en su divertimento
mozartiano, donde son numerosas las citas (de D. Giovanni, la Sinfonia 41, La
Flauta magica, etc), las que se van enlazando de forma fresca e inmediata. Seria
un collage en toda regla, cuya maxima literalidad lo encontramos en el “Preludio
al concerto grosso™ de Galan, que oiremos en el anterior programa. En este caso
extremo, era una sucesion vertiginosa de citas. Schnebel da una vuelta de tuerca al
proponer a los musicos de su quinteto una ventana a la improvisacion (acotada a
pequeiios fraseos) sobre una infinidad de citas de autores clasicos de Mozart a
Schoenberg. Mestres Quadreny presenta en este brevisimo movimiento una cita
simpc;:meme sugerida, limitada a una melodia fragmentada entre glissandi de la
cuer:

Los lenguajes populares también han nutrido muchas partituras clésicas, quizas
por los contrastados origenes de ambos estilos. Rueda, en una obra que pre-
estrenamos en nuestro ciclo de “Solistas del Cosmos 2016” recurre a la nana de G*
Lorca para realizar 6 variaciones de amplia diversidad estilistica (Britten, cadencia
andaluza, Bartok, tango,...), hasta la aparicion final de la melodia de origen. El
Cancionero matérico de Galan es una coleccion de 9 dios dedicados a sus res-
pectiv@s herman@s, en los que la melodia popular -que aparecera al final de cada
pieza brevemente sugerida a modo de resumen- ve atomizada su armonia o ritmica
para destacar o realzar inusitados aspectos timbricos y texturales. Para acabar dos
ejemplos de musicas populares americanas. Rom:in homenajea jazzisticamente al
saxofonista J. Coltrane con un vertiginoso be bop en el que se pierden las referen-
cias tonales con su veloz cromatismo. La cita del “P4jaro” sirve de momentanea pa-
rada para tomar aliento. Por Gltimo, Zimbaldo recurre al rock del célebre comic te-
levisivo. Entre incisivos materiales y enérgicos fraseos, finalmente emerge la cita
con un indiscutible toque de humor.

Un tltimo estadio es la cita como material creado por el autor de un repertorio
inexistente. Es el caso Divertimento IV, obra del autor de estas lineas con que ce-
rramos el programa. Tras varios solos del blues mas cldsico y comprometido, el di-
rector aparta al pianista del teclado, y enfebrecido, comienza unos solos “allo Cecil
Taylor”, Tras llevar al grupo al climax con un pasaje free, comienza a cantar sorpre-
sivamente, una melodia, “/oveshird loves s song”, con voz aguardentosa.



Programa I1I: En torno a Manuel de Falla
Obras de Manuel de Falla, E. Igoa, Carlos Galan y Jesus Villa Rojo
Breve debate con E. Igoa y J. Villa Rojo en el intermedio del concierto (en Madrid).
Conciertos: *Madrid, C.C. N. Salmerén,15 de marzo de 2016, 19:30 h
*Salamanca, Teatro Juan del Enzina, viernes 7 de octubre de 2016, 20h.
*Lorca (Murcia), Conservatorio N. Yepes, viernes 2 de diciembre de
2016, 18h (programa pedagégico recortado)

Programa I1lI: En torno a Manuel de Falla
(Recordando el 140 aniversario de su nacimiento, los 70 de su muerte
y los 100 del Amor Brujo)

Parte I
Le Tombeau de Claude Debussy............Manuel de Falla
El amor Brujo.............. e ......Manuel de Falla

Introduccioén-Cueva de los gitanos-El espectro-Danza del terror-El
circulo mégico- Escena-Pantomima- Andante tranquillo-A media
noche: Los sortilegios-Danza del fuego

Pour le Tombeau de Paul Dukas............. Manuel de Falla
Fantagia Baetica: .. cocsesssaessssmavenssse Manuel de Falla
Parte 11
Preludio al concerto grosso op 62*.............Carlos Galan
Recordando a Falla**................c.oovvviee Jests Villa Rojo
I-11-111
Siete canciones populares espafiolas*........ Manuel de Falla/Enrique Igoa

I. El paio moruno; I1. Seguidilla murciana; I1I: Asturiana; IV. Jota.
V. Nana; VI. Cancién; VII. Polo
*Estreno del Cosmos 21 ** Estreno como nueva version instrumental
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Carlos Galidn, piano solo
Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente.

David Arenas, clarinete si b.

Joaquin Franco, saxo soprano, alto y tenor.
Emilio Sanchez, violin.
Raul Pinillos, violonchelo.
Inma Calzado, piano.
Luisa Muiioz, coordinadora.

Carlos Galan, piano y direccion.

Estreno version piano de “Recordando a Falla”

de Jesis Villa Rojo, Fest. Int. de Tres Cantos

Notas al programa:

Puede resultar llamativo al habitual seguidor de nuestros programas cosmicos la
inclusién de un monografico en torno a un compositor que se emplaza entre el XIX
y el XX y desde luego alejado de las prosodias y semanticas contemporéneas. Pero
es que hablar de D. Manuel de Falla es hacerlo de una figura sin la que seria abso-
lutamente imposible comprender el transito a la modernidad. El compositor gadi-
tano cre0 las bases en las que luego se asentaria la creacion de toda una generacion
del 27. Pero ademas, la generacion del 51 (de Pablo, Halffter, Bernaola, Barce,...),

aunque bien es cierto que sufrio el fuerte apagoén estético de la Esparia de la post-
guerra, siguié encontrando en €l un primer punto de partida. .

Y es que, por mucho que Manuel de Falla comience adscribiéndose a la
musica de salon, seguidamente cobrara personalidad propia con su personalisimo
andalucismo y pronto ira cubriendo nuevas etapas creativas que, siempre de la
mano de una progresiva austeridad de medios y desnudez sonora, le pondran en
las puertas de un nuevo cosmos sonoro pleno de modernidad. Las obras para
1]':ian0 de la primera parte son bien elocuentes: El “Amor brujo” celebra entre el

4 y el 16 su centenario. Expliquémoslo: de la primera “Gitaneria” encargada en
el 14 por Pastora Imperio, como ballet para orquesta de camara, arranca la obra
orquestal de 1916. Posteriormente llegara la version para piano solo que oiremos
hoy, finalizando con una nueva suite orquestal. Digamos en cerrada defensa de la
versidn que oiremos hoy de la emblematica obra que, ademés de estar realizada
por el propio compositor -que la escribi6 casi como guion édefando abiertas va-
rias realizaciones)-, obviamente ElCl‘dE la riqueza timbrica de la exquisita paleta
orquestal que tenia, pero sin embargo, gana en energia y contundencia ritmica.
Entre sus movimientos destaca su celebérrima “Danza del fuego”, que tanto in-
terpreté el pianista A. Rubinstein. Precisamente éste le encargdé la monumental
“Fantasfa Baetica”, aunque solo la interpreté en una ocasion, reconociendo pos-
teriormente con pesar su incapacidad para vislumbrar tan descomunal trabajo
pianistico. Es un punto y aparte en la escritura pianistica hispana y auténtico cul-
men del virtuosismo para tecla de toda nuestra literatura. Esta joya encierra tal
riqueza de planos, texturas, juegos dindmicos ly ritmicos, trabajos con la agdgica,
sutileza de ideas, que nos aboca a una nueva literatura. S6lo encontramos un pa-
rango6n similar en su “Concerto para clave”. En ambas obras, el material popular
es creado por él mismo, imaginado o simplemente su%z):rido armonica, ritmica o
melodicamente, para enriquecerse de forma inigualable. El paso siguiente es
inevitable, y el homenaje a su amigo Claude Debussy ahonda en esta desnudez y
esencialismo. La obra, inicialmente escrita para guitarra, encuentra igualmente
en la version del autor para piano una mayor contundencia expresiva. Esta linea
trazada encontraria su cénit en el segundo Homenaje ( a su otro amigo francés
Paul Dukas). No se puede pedir mayor austeridad de medios, concentracion y
energia expresiva. No es de extrafiar que pasara los ultimos 20 afios con “La
Atlantida”... para dejarla inconclusa.

La se[?unda arte la dedicamos a tres obras para el Cosmos 21 en torno a
Manuel de Falla. El “Preludio al concerto grosso™ plantea un virtuosisitico colla-
ge en el que en menos de 7 minutos se suceden a ritmo vertiginoso 75 citas del
repertorio mas espectacular del quinteto solista. La obra que estrenamos como
cadencia al “Concerto Grosso para el Cosmos™ acompaiiados por la ORCAM en
el Auditorio Nacional, presenta fugaz y luminosamente varias rafagas sonoras
del propio Manuel de Falla. Mas obvio es el homenaje que Jesus Villa Rojo le
rinde al célebre “Concerto para clave y cinco instrumentos”, conservando nume-
rosas referencias de la obra original, empezando por el propio organico. La pre-
sente version, permutando el oboe por un saxo soprano, fue una propuesta que le
hicimos al compositor briocense y que hemos estrenado, en su version con clave,
en el monografico que le hicimos el afio pasado dentro de nuestro ciclo y, en la
de piano, en el XV Festival de Tres Cantos.

La obra que cierra el programa nos llevaria al primer estadio compositivo
del autor universal. La version de las Siete Canciones populares -que ya habre-
mos interpretado en més de dos docenas de ocasiones- fue una propuesta que le
hicimos al buen amigo Enrique Igoa, con la condicién de que sustituyera la voz

or un instrumento del grupo, que iria alternando en el papel solista (clarinete-

auta-violin-saxo-cello-clarinete-saxo), mientras el resto se encargaria del acom-
pafiamiento. Ni qué decir tiene que manteniendo las cualidades arménicas y rit-
micas de la obra original, la extraordinaria orquestacién/instrumentacion de Igoa
le dio un enriquecido y renovado aspecto.
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Programa IV: Cuestion de estilos
Breve debate con S. Mariné y J. M* Sanchez Verdi en el intermedio del concierto (Madrid).
Conciertos: *Madrid, Sala M. de Falla de la SGAE, martes 4 de octubre de 2016, 1%h
*Madrid, C.C. Moncloa, miércoles 5 de octubre de 2016, 19h
*Salamanca, Teatro Juan del Enzina, miércoles 26 de octubre de 2016, 20h.

Programa IV: Cuestion de estilos
(Recorrido por la multiplicidad de estilos y estéticas en la miisica espaiiola)

Parte I:
| DT STz 1) u P Federico Moreno-Torroba
Cancionero matérico I, op 96,
Misica Matérica XLIII*....................Carlos Galan
Siete formas de amAT......c.c.cceeerernsresssassssrssassonssasons Sebastian Mariné

Como la lluvia; 2.Como un torrente; 3. Como el mar; 4. Como la nieve;
5. Como el hielo; 6. Como un lago; 7. Como la niebla

Cancionero matérico I, op 95*.......................Carlos Galan

PESISENRIa. .. conicnnisnivsssisai vz s sai e Mercedes Zavala

Im Rauschen des Augenblicks (I-V)................ Jose M? Sanchez Verdd
(En el rumor del instante, 5 haikus: Primavera-Primavera-Verano-Otofio-Invierno)

Alisios, op 45, Interludio Matérico II................Carlos Galén

Parte I1: .

La noche SoRtaria. ... Gabriel Fernédndez Alvez

Cuando llegue la luna nueva***.............cceeovvvunee Enrique Rueda

I. Lento. II. Moltro a giusto. III. Moderato inquieto. I'V. Quasi una marcia. V.
Presto violento. VI. Lento desolato. Tema (Andante, L istesso tempo)

Sintesisde Siala VIII .......c.oovvvinininiinininnnn Ramoén Barce
Cancionero matérico V, op 99**.................... Carlos Galan
APIIRETREEY vncva vasmamanmaninm s vaiomss £ v Lloreng Barber

11 e o .Lloren¢ Barber

Obras musico-visuales*................cccceveireerecnennnnn. Josep Mestres Quadreny

Sexteto (Poema de Joan Brossa)*-Bis* -Guants* - Carnaval*
*Estreno y/o encargo del Cosmos 21**Nueva version instrumental* **Estreno mundial 2016

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta, flauta en sol .
David Arenas, clarinete si b.
Luisa Mufloz, pequefia percusion.
Susana Toribio, coordinadora.
Carlos Galan, piano y direccion.

Notas al programa:

Nuestro anual concierto de camara esti dedicado en esta ocasién, con la for-
macion flauta, clarinete, piano y pequefia percusion, al siempre jugoso tema del
contraste de estilos. Posiblemente el XX (y XXI), por encima de sus innovacio-

nes timbricas, su riqueza polirritmica o los avezados conceptos intervalico/
armonicos, destaque por la multiplicidad de estilos y estéticas que se han sucedido.

So6lo en la musica espafiola de este (ltimo siglo encontramos una superposicion
(frecuentemente yuxtaposicion) de lenguajes inconcebibles en épocas pasadas. El
crisol de estéticas habla de una diversidad hasta ahora nunca vista, pues la unifor-
midad era la tonica dominante en el pasado. De una forma aparentemente aleatoria
(buscando el contraste y no la cronologia) hemos escogido un ramillete de obras de
diversa conformacion que nos iran proponiendo unos saltos estilisticos en mas de
un caso sorprendentes.

Comenzamos con el casticismo, lenguaje tonal anclado a un nacionalismo
espafiol ya muy superado y abandonado a mediados del XX, con la evocadora
“Dedicatoria” de Torroba. El neoclasicismo de corte strawinskiano puede estar
representado por la ritmica obra de Fdz. Alvez que, a su vez, abre la segunda parte.
El eclecticismo (hoy en dia muy en boga) se inclina hacia una mezcla de estilos de
muy diversas naturalezas. La obra de Rueda, en forma de 6 variaciones sobre la
nana de G Lorca que se deja sentir como cierre, reserva cada una de las variaciones
a una evocacion estilistica contrastada (ecos de Bartok, cadencia andaluza, Britten,
tango, etc). De lenguajes modales basados en series personales (escalas de notas
omnipresentes a toda la obra) tenemos la deliciosa obra de Mariné que, en siete es-
taciones, va recorriendo el piano desde los agudos a los graves, en una interaccion
pianista-percusionista (sobre las cuerdas del piano).

El minimalismo tuvo una serie de secuelas 0 manifestaciones inmediatas. La musi-
ca repetitiva, basada en la reiteracion de una figura o gesto musical, encontraria en
la breve pieza de Zavala un buen ejemplo. Un movimiento simultaneo, sino ante-
rior, lo tenemos en la eclosion de la aleatoriedad, que mostré muchas formas y
acepciones: La aleatoriedad grifica de “Aramateix” -donde se pueden interpretar
las escalas propuestas a distintas velocidades-, no es més que un pequefia muestra
de un concepto mas ambicioso, como el que se propone con la aleatoriedad formal
(libertad para combinar las secciones y nimero de las partes de la obra) de “Infus”
del mismo autor, aunque ambas no evitan sumergirse en la aleatoriedad grifica,
como de la que inequivocamente participa la obra de Barce -en la que el pautado
clasico del pentagrama se abandona, casi definitivamente, por un gréafico que hay
que reinterpretar-. La musica grafico-teatral seria un ultimo estadio, en €l, la poe-
sia, la accion y la plastica entran en escena (nunca mejor dicho). Asi sucede en las
brevisimas piezas llenas de humor de Mestres Quadreny con que cerramos el pro-
grama. Concluimos esta recreacion de un periplo histérico, presentando miisicas de
texturas timbricas, en las que las propuestas de esta naturaleza, como en el ejem-
plo de Sanchez Verdi inspirado en 5 haikus, adquiere el mayor protagonismo v,
significativamente, con la misica matérica del autor de estas lineas: el breve trio
“Alisios” -en el que el sonido intenta manifestar toda la expresividad que tiene per
se- junto a tres entregas de la Coleccion del “Cancionero matérico”, en las que
aparece como cierre una breve pincelada de la melodia popular (atomizada, abstrai-
da a un ritmo o intervalo), en la que se ha basado la mintscula composicion. Espe-
ramos que este veloz recorrido por tan ingente variedad de cosmos sonoros de una
buena idea de la complejidad, fascinacion y riqueza estética de la creacion contem-
poranea.
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Programa V: Monogrifico Carlos Cruz de Castro en sus 75.

Breve debate con el autor antes del concierto
Concierto: 12 de diciembre 2016. Sala Manuel de Falla del RCSMM, 19h

Programa V: Monogrifico Carlos Cruz de Castro
Apertura**

(incluye “El trompo”, “Vals de juguete” y “El ordenador de sonidos”)
Concertino para violoncello y cinco instrumentos***
(solista: Raul Pinillos)

Estudio de cuartas*** (piano)

Escenas de infancia: El dominé de seis doble (piano)
Escenas de infancia: El tren de cuerda (piano)
Incomunicacién (Cuerda y piano)

Modales (recitador y piano)

Sagitario**

(Instrumento/s de cuerda, madera, metal, percusion y piano, sin determinar)
Anuario (coro)

Algo para guitarra (guitarra)

Llamalo como quieras (piano y metronomo)
Variaciones laberinto**(plantilla libre)

Menaje (17 instrumentos de cocina)

**Nueva version instrumental ***Estreno mundial

Flauta: Carla Pérez. Clarinete: Daniel Blazquez y José Antonio Muiioz.

Fagot: Carmen M® Hueso. Violin: Maria Lépez Ramirez y Ana Ortega. Viola: Jorge Velasco y
Helena Reguero. Contrabajo: Alfredo Rolando. Trompeta: Adéin Diaz Pérez. Trombén: Ricard
Ortega. Laminas: Paola Martinez. Guitarra: Eduardo Casanova, Gonzalo de 1a Serna, Carolina
Agudin, Pau Capdevilla, Agusto Parra, Mercedes Sanchez-Manjavaca y Cecilia Mercadal.
Piano: Rafael Salas, Alejandro Antén, Mari Carmen Donaire, Francisco Ferniandez, Celia
Coruiia, Jorge Gonzalez, Alvaro Mazarro, Alfredo Fajardo, Kurosh Khan-Afshar, Eric Libertum,
Oleksandra Totkalova, Mauricio Arroyo, Eduardo Galo de Santos, Alejandro Ferndndez, Blanca
M?* Ruiz, Ekaterina Tovkalo, Héctor Velasco, Jaime Esteban Oksana Galat y Valeska Lobo.
Coro mixto: Sopranos: P. Martinez, O. Galat, O. Totkalova, B. Ruiz, V. Lobo, C. Pérez,

H. Reguero y C. Mercadal.

Mezzos: M. C.Donaire, C. Agudin, C. Coruiia, C. Hueso, M. Lépez y E. Toukalo,

Tenores: R. Salas, A. Antén, A. Parra, J. Velasco, K. Khan, R. Ortega, E. Galo, A. Ferndndez,

H. Velasco y J. A. Muiioz.

Bajos: C. de la Blanca, F. Ferndndez, J. Gonzilez, P. Capdevilla, A. Mazorra, A. Rolando,

E. Libertum, M. Arroyo y E. Casanova.

Recitador: Carlos de la Blanca. Proyecciones: Alejandro Antén.

Grupo Cosmos 21:

Vicente Martinez, flauta .
David Arenas, clarinete si b.
Joaquin Franco, saxo alto.

Emilio Sanchez, violin.
Raul Pinillos, violonchelo.
Inma Calzado, piano.
Luisa Mufioz, coordinadora.
Carlos Galan, director.,

I “Encuentros a Primera Vista VI, monografico que Misicas del Cosmos le dedict a Villa Rojo en ¢l RCSMM

Notas al Programa: Poseedor de un extenso catalogo y de miltiples encargos
(sostenia el autor que “hay compositores que componen porque les encargan y otros
que les encargan porque componen; y yo soy de esos™), su actividad contribuyd de-
cisivamente a dinamizar la vida musical madrilefia creando la asociacién de compo-
sitores sinfonicos espafioles y el festival hispano-mexicano de tanto recorrido. Y 75
son los afios que cumple el compositor madrilefio Carlos Cruz de Castro y seria sufi-
ciente motivo para dedicarle este monografico. Pero es que ademas de reunir una
nutrida muestra de obras en las que la lectura va unida intrinsecamente a la improvi-
sacion, nuestro autor se formo en el aula con la que ahora acometemos este proyecto
bianual [que alcanza su VII edicion, tras las de Barber (2004), Marco (2006), Barce
(2008), Mestres Quadreny (2010), Marchetti (2012) y Villa Rojo (2015)].

Y hemos dicho bien: aula, porque Cruz de Castro siempre tuvo un especial recuer-
do por la catedra de improvisacion de ese otro gran compositor Gerardo Gombau -
que sefiorea el Aula 1-, cuyos alumnos ahora heredamos y acometen en una segun-
da parte troncal este empefio de abordar el trabajo de montaje en breve tiempo y
desde una 6ptica de lectura comprensiva (asignatura de “lectura a vista”) obras de
naturaleza a{)eatoria (lo que lo hermana con la asignatura de “Improvisacién”). El
programa lo abrira el Cosmos 21 con el “Concertino para cello y cinco instrumen-
tos” que nos ha dedicado por nuestro XXX aniversario y el estreno postergado ;16
afios! de una pieza extraviada que le encargé carlos galén para la edicion y estreno
de “Senderos de un minuto” que cerraria ﬁa revista “Scnd[::ros para el 2000”. Sal-
vando las distancias temporales y organologicas, ambas piezas poseen un enorme
vigor ritmico (en la de piano como estudio de cuartas) contrastado, en el virtuosisti-
co concertino, con pasajes a solo de una mayor estaticidad.

Seguidamente el programa acometerd un recorrido por obras, en su casi abso-
luta mayoria, integradas en esa primera época del autor en que trabajaba dentro de
una estética inmersa en la aleatoriedad grafica y formal. Aleatoriedad, libertad que
Cruz de Castro siempre se esforzé por tener hasta cierto punto controlada, lo que

osibilitase el reconocimiento de su personal autoria. En ciertos casos reduce la
ibertad interpretativa a la eleccién de los instrumentos (“Sagitario™), alturas (“El
dominé de seis doble y “Anuario™), ritmica (“El ordenador de sonidos” y “el tren de
cuerda”) o por la introduccion de la palabra y gestualidad (“Apertura”, “Llamalo
como quieras” o el mismo “Anuario” -donde una métrica expresividad numérica
cobrara todo el protagonismo-). El empefio en controlar los resultados de la alea,
azar, son muy evidentes en “Domino Klavier” (donde incluso propuso una primera
version en la que el publico barajaba las fichas a “interpretar”).

“Modales”-con su velada critica social a las formas de comportamiento-,
“Llamalo como quieras” y “Algo para guitarra”-mostrando un intencionado desdén
a las definiciones limitantes- o “Incomunicacién”-donde, como en la vida, muchas
veces los didlogos son dos mond6logos superpuestos- entran en una mayor libertad
de accion, que en “Variaciones laberinto’ ﬁa?quieren una méxima expresion formal
y grafica (con una total ausencia del pautado y escritura musical clasica) y donde el
intérprete, en este laberinto micénico, elige su propio camino para llegar a encon-
trarse con el minotauro liberador (el cierre como salida). Finalmente no podemos
tampoco dejar de lado esa faceta ludica que encierra todo juego (sea de domino,
interpretativo o laberintico), sobre todo cuando se trata de reivindicar el verbo fo-
car, que en inglés (to play), aleméan (spiel) o francés (joué) tienen también la acep-
cién de jugar. jQue mejor forma que jugar, hacer misica, que con medios tan case-
ros como el menaje de cocina! por medio de canicas rodadoras, solo interrumpidas,
como cierre, por un simpatico batido en el plato: jes hora de cenar!...estas sugeren-
tes y dinamicas obras.
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GRUPO COSMOS 21 (www.grupocosmos21.com)

El Grupo COSMOS 21 se presentd al piblico en febrero de 1988 con un doble
concierto en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, dentro de un ciclo de jovenes
compositores patrocinado por el CDMC. Desde aquel entonces ha recorrido toda la
geografia espafiola dentro de sus mas importantes ciclos. Asi mismo ha prestado espe-
cial atencion a los conciertos didacticos y pedagdgicos, en los que fue un precursor en
el afio 89 con sus montajes visuales y escénicos y su cuidada seleccion de obras. Es
unanimemente reconocido por su entrega y pasion en el escenario.

Sus actuaciones comprenden desde giras por Japon, América e Italia -con reso-
nantes criticas-, conciertos dedicados por el CDMC en el Auditorio Nacional, actua-
ciones para la Fundacion Juan March, Fundacion M. Botin, Residencia de Estudiantes
de Madrid, CNDM (Sala 400), invitaciones a Festivales Internacionales como los de
La Habana, Trieste Prima, Campanas e sonus (Cerdefia), Alicante, Santander, Tres
Cantos, Granada, Segovia, Nits d"Aielo, Arte Sacro, Clésicos en verano o COMA,;
conciertos monograficos de Ll. Barber (Santander, Madrid y Valencia), Gabriel Fer-
néndez Alvez (Valladolid y Madrid), A. Barja (Leén y Madrid) y de Carlos Galan
(Madrid, Valencia, Barcelona, Murcia, La Habana, Salamanca o C. Viejo), doble con-
cierto en el CARS con motivo de la Exposicion sobre A. Tapies, monogréficos sobre
la E. Viena y doble sobre el arte minimal (J.March), ciclo para el Festival de Otofio o
conciertos emblematicos como la presentacion de "Cantico de Amor del Suicida™ de
Carlos Galan en la Residencia de Estudiantes o el Homenaje en el RCSMM a L. Hon-
tafion o las nuevas giras por Italia en el 2003, América. 2008 y Cuba-Italia-Eslovenia
2013. Ademas de 17 discos, dado el interés de sus programas y el minucioso trabajo
de ensayos y preparacién de cada obra, ha grabado pricticamente todo su repertorio
para RNE.

.

Si con ocasion de su 10° Aniversario realizé una gira que le llevo a tocar en
los ciclos mas prestigiosos del pais con un programa de divertimenti encargados a los mas
prestigiosos compositores espafioles (J.L.Turina, F.Palacios, EMufioz,...) -para cuya oca-
sion la artista manchega C. Bermejo realizd una escenografia ex profeso-, dentro de las acti-
vidades conmemorativas de sus 15 afios, destacé el ciclo que les dedicara monograficamente
el “Festival de Otofio” y la presentacion de 6 CD’s. En 1999, la Revista de Radio Clasica
dedico su articulo mensual "Nuestras orqueslas“ a la agrupacion y a su director, Carlos Ga-
lan. De cara a los 20 afios realizo varios encargos a prestigiosos compositores espafioles
(Marco, Seco, Durén-Loriga, Rueda, Galén, Iges), emprendic una gira por América, grabd
un doble cedé monografico para VERSO vy la pintora Iraida Cano les realizo una escultura
conmemorativa. Estrena el Concerfo Grosso para el cosmos en el Auditorio Nacional, acom-
paiiados por la ORCAM (RNE y TVE). Intervienen en el escenario como solista en el es-
treno de la gran épera comica a Babel, Historics de un manicomio de C. Galdn en la tempo-
rada 2010 del Teatro de la Zarzuela. En su XXV aniversario establecen regularmente su ciclo
“Muisicas del cosmos” (Madrid, Sevilla, Salamanca, Murcia, Cuenca y Cérdoba) y estrenan
unas carpetas nuevas disefiadas por el prestigioso pintor Gustavo Tomer asi como estrenan a
una nueva hornada de autores(Mestres Quadreny, Angulo, Diez, Carretero,etc). En el 2015
inauguran el ciclo “Solistas del Cosmos™ (14 conciertos hasta la fecha).

Cuando en mayo de 1987 Carlos Galan empezo0 a gestar la creacion de un grupo de
camara dedicado a la Musica del SXX su motivacion prioritaria era dedicarse a la musica
mads actual; un compromiso que exigia unos instrumentistas con caracteristicas muy sobresa-
lientes, dispuestos a llevar a cabo un trabajo serio en colaboracitn con los propios composito-
res. Desde el primer instante el Cosmos 21 ha contado con la participacion de grandes solis-
tas, aunque su trabajo siempre se ha realizado en base a una plantilla fija. Con la llegada del
nuevo milenio y de cara a los nuevos proyectos, el grupo modific6 su organico buscando
una mayor brillantez timbrica y nuevos repertorios adoptando un nuevo vestuario con graba-
dos personalizados del pintor Manuel Prieto.

Motivados por el trabajo riguroso y la alta calidad de los conciertos del grupo COS-
MOS 21, un centenar de composi espafioles y europeos le han dedicado y escrito ex-
presamente sus obras. Las condiciones del trabajo para el montaje de cada obra se pla-
nifican con gran amplitud de tiempo con anterioridad a su presentacién en puiblico, para per-
mitir una maduracion técnica y estética de su interpretacion. De cara al concierto, el Grupo
COSMOS 21 ha sido pionero en Europa en la consideracion del mismo como un es-
pectaculo integral en el quesetuvieranencumta aspectos extra musicales como son el ves-
tuario, movimiento escénico. luminotecnia, etc, configurando una coreografia auténticamen-
te viva de la puesta en escena del hecho musical contemporaneo.
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/hiemﬁro.s del Grupo Cosmos 21:

Vicente Martinez, flautas y asistente de direccion. Es-
tudia en el Real Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid, donde hoy ocupa una catedra de flauta. Ha actuado
con la ORTVE y OSM vy ha interpretado mas de mil con-
ciertos como solista con distintas agrupaciones. Como Di-
4 rector de orquesta, ha recorrido Espafia interpretando ope-
ra y zarzuela con la Compaiiia Lirica espaiiola, de la que
fue Director durante siete aiios. Tiene mas de veinte publicaciones con diver
sas editoriales, y ha grabado treinta discos con obras de autores espaiioles.

David Arenas, clarinetes. Nacié en Madrid. Finaliza los es-
tudios superiores en el RCSMM “Premio de Honor” Fin de
Carrera en musica de camara. Premios en el I Concurso Nacio-
nal de Musica de Camara (Madrid), en el IV y V Certamenes
Internacionales “P. Bote” (Badajoz), y el “Diploma de Honor”
en el X TIM. Ha actuado de solista y estrenado multitud de
obras en salas de la geografia espaiiola, Italia, Francia, Repiibli-
ca Checa, Marruecos, Japon y Latinoamérica, Ha grabado va-
rios cedés y actuado para la television y radio. Profesor de mu-
sica de cdmara en el Conservatorio “R. Halffter”” de Méstoles.

Joaquin Franco, saxos. Nace en Tavernes de la Valldigna
(Valencia). Se forma en los Conservatorios de Valencia, Madrid
y Paris con los profesores G. Castellano, P. Iturralde y Daniel
M Deffayet. Solista internacional con una amplia trayectoria dis-
o cografica de solista y Catedratico de Saxofén del RCSMM. Es
B Artista internacional Yamaha y toca con saxofones Yamaha.

Emilio Sinchez Vazquez, violin. Nace en Madrid. Estudios en el

RCSMM finalizando con Premio fin de carrera en violin y
Miisica de Cdmara. Postgrado en la Universidad de Toronto |
(Canada). Concertino de las orquestas de L'Empurda, To- »
ronto Y. O., “Civitas Artis”, Camerata del Prado, e integran-
te de la ORCAM, ORTVE, Filarmonia de Galicia 6 A. Sego- 3
via. Recitales a solo o en distintos grupos de cdmara con los ,
que ha grabado varios dlbumes de musica espafiola. En 2004
gana la primera plaza por oposicién trabajando en la actuali- |
dad en el Conservatorio profesional de Alcald de Henares. :
Raiil Pinillos, violoncello. Estudios en el RCSMM y Master
~  en violoncello en la Eastman School of Music de N. York, ha
actuado como solista con la Orquesta del Conservatorio Supe-
rior de Madrid y con la Camerata del Prado. Ha pertenecido a la
& JONDE, Joven Orquesta de la Uniéon Europea, NOI de Wa-
i shmgton 0. S. de Tenerife y ORTVE. Miembro de los trios
Orfeo y Mayrit, en la actualidad es profesor de violoncello en el
. Conservatorio Victoria de los Angeles de Madrid, asi como del
| curso Internacional de Miisica de Aill6n.

Inma Calzado, piano. Nace en Madrid, en cuyo conservatorio psme
obtiene los titulos de Profesor Superior de Piano, Camara y Diplo- = e
ma Elemental de Percusion. Licenciada en Psicologia por la UAM =
y Postgrado en la London Schooll of Economics and Political
sciencies. Grabaciones como solista para RTVE y Antena 3. Ha
colaborado como pianista solista con el grupo de danza El Labo- |
ratorio (Universidad Carlos III) Es Profesora en el Conservatorio
Profesional Arturo Soria, tras aprobar las oposiciones en 2008.
Luisa Muiioz, pequefia percusion. Profesora de musica en
el IES Emperatriz Maria de Austria, sacando la oposicion de
e 1993, Post-grado en Musica (UC). Imparte cursos y publica
articulos pedago ‘F:cos sobre la musica contemporanea en Eu-
fonia y Musica d’ara. Miembro del Cosmos 21, ha tocado en
Japon, Italia, Eslovenia, América y por toda Espaﬂa

Susana Toribio, coordinadora. Estudia en el Conservatorio “A.
Soler" y E. Sup. de Canto. Solista en Opera comica, Verdi C., Lirica |

espafiola (ocho afios), Ciiia. A. Vives, Madrid Género L]I‘ICO etc.
Grabaciones para RTVE, COPE, R. Intercontinental y Ed. Paulinas. '
Francisco Manuel Rico, webassistant. Premio Extraordl-
nario de fin de grado profesional en Elche, finaliza la carrera
en el RCSMM y en Viena (master). Pianista del Cosmos 21
antes de trasladarse a Viena a vivir definitivamente. Premiado
pw €n concursos como el "R. Chapi" y "M. Montiel".

“ S Colaboradores_en_el 2016:
Gulllermo Castro, guitarra y flamencélogo. Titulado
superior en la especialidad de guitarra clasica. Doctor “cum lau-
dem” con una tesis sobre la génesis del flamenco. Tiene una in-
tensa vida musical en diversos &mbitos de la musica espafiola de
vanguardia y el flamenco, trabajando en el Conservatorio Supe-
rior de Murcia y presentando numerosas publicaciones.
Elies Hernandis, trombén. Profesor del RCSMM y Premio de Ho-
nor. Ha formado parte de la ORCAM. Colabora con los més impor-
tantes conjuntos de musica antigua como sacabuche (Hesperion XX,
Capella des Ministrers, Les Arts Florisants) y trombdn, en grupos de
contemporanea y clasica como Trobada y The Sir Aligator’s C..

" Coro Nur(www.coronur.com), Fundado en 2007 por J. M. Lépez
Blanco, centrado en la musica contemporanea. En
2008 hizo su presentacion con estrenos de Rebulli-
da, Muiioz, Otero, Yagiie, Galan, Blardony y An-
gulo, etc. Asiduo participante de los Festivales de
Arte Clasico, Clésicos en Verano y del COMA
ademas de conciertos en Francia, Barcelona, Bada-
joz, Castellon, Malaga, etc. Destaca por sus proyectos multidisciplinares. Grabacio-
nes para RNE
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CARLOS GALAN, director

LTl =y Vive para nacer a cada instante
: = Busca encontrar la luz y misterio que encierran
14| todas las cosas y entiende la miisica como un medio de
| expresion de ello. Desarrollandola por la composicion,
3 interpretacion y pedagogia no hace sino dar salida a su
intensidad vital, especialmente desde que su camino se
| ensanchd con la presencia de Luisa, su mujer.
) Nacido en Madrid en 1963, estudia en el Real Con-
| servatorio Superior de Madrid, donde se gradia como
Profesor Superior de Piano, Acompaiiamiento y Profesor
'de Composicién, obteniendo diversos Premios de Fin de
Carrera. Entra en este centro como profesor de Improvi-
~ | sacién en 1985, donde ocupa en la actualidad una cate-
_! dra. Becas para cursos de piano, direccién y composi-
cion por Italia, Bélgica, Polonia, Alemania y Hungria.
Como pianista y director realiza giras repetidas
por Jap6n, América (91, 98, 01, 04, 08 y 13) o Italia. Es elegido como pianista
en las I y II Muestras Nacionales. Como director se ha centrado en la direc-
cion del Grupo Cosmos 21, del cual es ademas su creador. Con él ha realizado
giras por toda Espafia, Japon, repetidas por Italia y América ademés de grabar
18 CD’s (VERSO, EMEC, Fund. Autor, Several Records, etc).

Fue seleccionado para dirigir a la Orquesta Savaria en el curso de directo-
res de Sombathely para el concierto final del Festival Internacional. Graba €l
mismo su obra completa para orquesta dirigiendo a la O. Sinfonica de la Ra-
dio de Sofia (Iberautor). Dirige a la ORCAM desde el piano solista en el en-
cargo de la ORCAM/Teatro de la Zarzuela de la musica para la pelicula
“Gosta Berling Saga™. Estrena con gran éxito como director musical y escéni-
co su Opera a-Babel en la Temporada del Teatro de la Zarzuela. Co-director de
la revista “Senderos para el 2000”. Publica numerosos articulos sobre interpre-
tacion, composicion, improvisacion, flamenco o acistica. Ha estrenado como
pianista un centenar largo de obras, en su mayoria dedicadas a €I, a las que
sumar otras 200 como director del Cosmos 21.

Como compositor ha obtenido el ler. Premio C.Halffter, ler. Premio
M.Varcarcel, IV y VI Tribuna de Compositores de la Fund. J.March, Concier-
to final de Darmstadt 88, Il Muestra Nacional de Camara, SGAE 1991, Diplo-
ma de Mérito TIM 2000 y recibido encargos del CBA, CNDM, CDMC, X
Trieste Prima y Fest. Almeida de Londres, Y. Mikhashoff, Orquesta Solistas
de Sofia, ORCAM, Teatro de la Zarzuela, Universidad de Alcala, Inst. Valen-
ciano de la Musica o la Semana de Musica Religiosa de Cuenca. Publica Iber-
autor un lujoso triple cedé con la Integral de su musica matérica. Su obra se ha
estrenado y programado en Festivales Internacionales de Inglaterra, Espaiia,
Italia, Alemania, Brasil, Japon, Argentina, Moldavia, Rusia, Bulgaria, México
o Portugal.

Manuel de Falla v Matheu &Cédiz, 1876-
Alfa Gracia, Argentina, 1946). En el 140
Aniversario de su nacimiento y en el 70 de su
fallecimiento. . .
Como bien hemos dejado por escrito en las
notas al programa monografico que le hemos
realizado este afio, resulta sorprendente, en
una primera apreciacion, que un grupo de
nuestra trayectoria absofutamente volcado a
la contemporaneidad), dedique un programa a
un compositor an!::lad,o en el lenguaje clasico.
Pero es que seria inconcebible entender la mu-
sica es;raﬁola sin la aportacion, probablemen-
te, de nuestro compositor mas universal
(junto al abulense Tomas Luis de Victoria).
El peso de su legado y ensefianzas, no
sélo es rastreable en toda €sa inmediata ge-
neracion que le sucedié (Rodolfo y Ernesto Halffter, Bacarisse, Pittaluga, Antonio
José, etc) sino que sirvido como punto de partida para la eclosion de la generacion
del 31, con L. de Pablo o C. Halffter a la cabeza, especialmente a través del estudio
y conocimiento que para éstos ultimos supusieron sus obras mas comprometidas
estéticamente (como el “Concerto para clave”, “El retablo de maese Pedro” o la
“Fantasia Baetica”). ) .

. Manuel de Falla inicia sus estudios en su ciudad natal y pronto se ve en la nece-
sidad de ampliarlos en las ciudades que podian ser un punto de referencia en la
época: Madrid (con la conclusion de sus estudios pianisticos) y Paris (el contacto
con D’Indy, Dukas o Debussy, amén de grandes intérpretes-como Vifies o Lan-
dowska- le dio una definitiva dimensién internacional a su traba_‘o). No menos tras-
cendental resulté el encuentro con F. Pedrell, que le pondria en la pista de tomar el
riquisimo patrimonio musical popular espafiol como base a su produccion artistica.
Compositivamente hablando, en sus inicios, ya en su etapa madrilefia, intenta culti-
var el género de éxito en boga, como era la zarzuela. “Los amores de la Inés” pa-
san como su Gnico estreno sin mayor realce en el panorama escénico, que sin em-
bargo, encontrard en el mundo del ballet un enorme impulso con “El sombrero de
tres Picos” y, seguidamente, con el “Amor Brujo” mas “La vida breve”. El contac-
to con Diaguilev, Picasso y otros grandes artistas, a raiz de estas obras, le catapulta
a un reconocimiento europeo. La misica a5}0pular espafiola (casi siempre en forma
de recreacion), le ira nutriendo de materiales que poblaran obras excelsas de nues-
tro patrimonio musical como “Las siete canciones populares espaiiolas”, “Noches
en los jardines de Espaiia” (nuestro concierto para piano mas aplaudido en el mun-
do), eI’“Concerro para clave y cinco instrumentos’ (joya de nuestra musica de ca-
mara) o la “Fantasia Baetica” (culmen del pianissmo’ espaiiol), al tiempo que su
capacidad organizativa sera decisiva en la realizacion del trascendental Concurso
de Cante Jondo de Granada, del afio 1922 (esencial para relanzar nuestro
“patrimonio inmaterial de la hqmamn:lad"%5 Las influencias impresionistas y neoclé-
sicas van tamizandose bajo su inconfundible sello timbrico y ritmico. Sin embargo,
la personalidad de nuestro compositor, de honda religiosidad y espiritualidad, le va
a ir embarcando en una linea de pr%greswq ascetismo y esencialidad. El primer
paso vendra por la desnudez sonora de las siguientes creaciones (por ¢jemplo, las
cuatro entregas de su suite “Homenajes™) que le abocardn a una encrucijada creati-
va de dificil salida (su testamento sinfénico-coral “La Atlantida” f%uedo finalmen-
te, y tras 20 afios de trabajo, inconcluso, siendo su alumno E. Halffter quien finali-
zase este complejo friso sobre textos de _Verd.a%uer). Su exilio voluntario a Argen-
tina, al que habria que unir su progresivo aislamiento, privo a los_compositores
espafioles de una figura tnica que, habria contribuido, sin lugar a dudas, a suavizar
ese complejo y traumadtico transito hacia las vanguardias mas radicales del segundo
tercio de siglo, de las que Espaiia, tras la guerra, quedé al margen.

Caricatura burlesca de Manuel de Falla
por el violinista y pintor Manuel Quiroga
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Carlos Cruz de Castro (Madrid, 1941)

Echando una mirada al horizonte de mi biografia con
los ojos semientornados, diré, con la brevedad que me ha
sido solicitada, que mi madre era madrilefia y mi padre ca-
nario, profesor de latin, que mi hermana era licenciada en
Filosofia y Letras, profesora de literatura, y mi hermano es
pintor ademas de abogado. Yo naci en Madrid en 1941 y
con tres meses nos trasladamos a Las Palmas de Gran Cana-
ria donde estuvimos por un periodo de dieciséis afios. Por lo &
que se refiere a los posibles antecedentes familiares relacio- &
nados con la masica he de decir que mi madre estudié piano
en el Conservatorio de Madrid, que mi madrina de bautizo,
Concha Martin, era profesora de solfeo del mismo centro y que mi padrino de con-
firmacion fue el pianista y compositor canario Manuel Penate. Quiero decir con
esta ficha de datos que el ambiente en mi familia fue proclive hacia el arte y respe-
tuoso hacia las vocaciones de cada uno. Mi padre recitaba muy bien y recuerdo
que muchas veces me dormian recitindome poesias fantasiosas para la imagina-
cion como el poema de Rubén Dario Margarita estd linda la mar con el que me
adormecian y yo casi siempre lo pedia.

Mi primer contacto practico con la musica fue la participacion con diez afios
en la Schola Cantorum San Pio X de voces blancas que, aparte de dar conciertos,
abasteciamos de polifonia las misas especiales en la parroquia Santa Isabel Reina
de Hungria. Nunca se me olvidari el 4ve Maria de Tomdas Luis de Victoria que
debid ser un descubrimiento para mi porque se me quedd grabado desde entonces
en la memoria. Ya en Madrid me inicié en el piano particularmente con Concha
Tomasetti y en el Conservatorio con M. Carra y R. Solis y en otras materias con F.
Calés, G"Matos y, como no, con Gerardo Gombau. Cuando acabé los estudios en
Madrid me fui a la Hochschule Robert Schumann de Diisseldorf para trabajar la
composicion con el gran M. Kélemen. Al ambiente musical madrilefio me vinculé
rapidamente por medio de Juventudes Musicales de Madrid de la que llegué a for-
mar parte de la junta directiva y, como compositor, al grupo Nueva Generacion
que se creé en dicha institucion. Andando hacia delante puedo destacar que en
1973 fui cofundador con la pianista y compositora mexicana Alicia Urreta del
Festival Hispano Mexicano f.}; Miisica Contempordnea en México y en 1976 de la
Asociacion de Compositores Sinfonicos Esparioles (ACSE) en union de otros seis
compositores.

A la hora de los recuerdos tengo que mencionar mi primera experiencia en
musica electronica por medio del laboratorio ALEA que dirigia Luis de Pablo,
ocasion en la que recibi un encargo de una obra electronica para ser estrenada en
los Encuentros internacionales de Pamplona en 1972. Posteriormente extendi mis
conocimientos en el Laboratorio Robert Schumann en Diisseldorf.

Con respecto a la composicién confieso que no tengo una especial predilec-
cion por un geénero especifico o instrumento en particular, pues el género en el que
deseo componer es aquél que en ese momento he adquirido el compromiso de
crear, bien sea por un encargo u obra libremente elegida por mi. En este sentido mi
catalogo es muy diverso y a%arca practicamente todos los géneros, desde la musica
a solo hasta la musica sinfonico-coral y 6pera, pasando por las mas variadas com-
binaciones instrumentales de cdmara.

Obras seleccionada por el propio autor:

Menaje (1970) Para dos grupos de utensilios de vajilla de cristal y metal:
Tlamanaliztli (Ofrenda)(sexteto para percusion)(1986-1995)
Concierto para guitarra y orquesta, (2008)

Lienzo Sonoro (2008/09) (sexteto)

Concierto para 5 percusionistas y orquesta (2011)

uarteto de cuerda n’ 6 (2,3’1 5)

PREGUNTAS a los compositores del director del ciclo *“Miisicas del Cosmos™

Programa I: La luz del Cosmos
(Cosmos Coral)

*a Tomas Marco

.El ingenioso ecumenismo de
“Mandala, oracién y mantra”
podriamos decir que te abocé a
un minimalismo, sino esencialis-
mo, mas acusado?

Desde “Aura” en 1968, que si era
minimalista aunque no repetitiva
se me dice periddicamente que
soy minimalista. En realidad es
que procuro que las obras sean
esenciales y no se enrollen . Para
mi, componer, una vez hecho el | Estreno de “Mandala , Oracién y Mantra” de T. Marco en la
primer esbozo, es un trabajo mas sala 400 del CARS junto al coro NUR

de quitar que de afiadir. Es una
pena que en una obra falte algo pero un tragedia el que sobre y hay abundantes
ejemplos.

. La espacializacion del coro en este mismo encargo o el aspecto lidico y acto-
ral de “Materia Césmica” (que nos escribiste por nuestro XX aniversario) es
una lejana reminiscencia de tus activos pasos en el grupo Zaj?

La espacializacion la empleo a veces en general y muy insitentemente en las obras
corales. Pero la posible infuencia de Zaj en mi obra posterior no €s ninguna para-
doja porque aunque aquel movimiento no exista ya, al menos en la manera en que
se manifestaba ha quedado vieja e insuficiente, pero las razones que me llevaron a
participar en €l siguen siendo validas.

*a Carlos Galan

En tu estética matérica, ;jcomo te planteas el trabajo con la palabra y la pre-
sencia de textos?

Precisamente “Lux (perpetua)” me ofrece dos ejemplos muy diferenciados: Un
primer tratamiento en el que atomizo el texto realzando la matericidad de fonemas,
silabas y sintagmas como si fueran un sonido instrumental mas. Ello es absoluta-
mente ostensible en el tratamiento del texto latino. Por el contrario, las breves fra-
ses de V. Huidobro las conceptiio como una textura, que de alglin modo en ese par-
lato quasi sotto voce, se convierte en una planicie sonora en la que puede ser irre-
conocible el texto en si, aunque contribuye, sin lugar a dudas, al desasosegante cli-
ma previsto. Para fortalecer esa condicion de que toda la frase sea concebida como
un bloque sonoro, un gran friso sonico, le doy una duracion concreta y regida por
la ordenacion temporal de todos y cada uno de los sonidos de la obra. Curiosamen-
te este trabajo en paralelo, también lo planteé en otras dos obras corales (“/nfinito
vigje” y “Aufer tenebras mentium’). Por el contrario, no siempre es posible esta
insercion en mi credo mds integral. “Resurgere” o “Parabola”, por el ritmo y for-
ma del texto no me invitaron a estructurarlas bajo la égida estrictamente matérica.
Igualmente, los 20 personajes y €l coro que intervienen en las casi tres horas de mi
opera “a-Babel ”’, tampoco admitian un trabajo exclusivamente reducido a mi esté-
tica matérica, en este caso por plantear cada voz con una textura y semantica pro-
pia, acorde a la idea matriz de que cada loco (al tratarse de enfermos de un manico-
mio) se exprese con un lenguaje diferente.
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,E,Qué?funcidn otorgas a la insercién de una cita musical de otro lenguaje y/o
autor?

Es indudable que en “Lux (perpetua)” la aparicion sorpresiva de la cita del “Cuis
animam gementem” del Stabat Mater de Pergolesi coincide con la resolucion del
climax y mayor dramatismo de la obra, a modo de paréntesis, casi de catarsis. Algo
similar al pristino timbre de la lira con la cita de la “Miisica callada n° 3" de Mom-
pou que propongo en mi Concerto Grosso 1l “Planto y allegro por un angel”. Pero
siempre que he empleado este recurso lo he hecho como propuesta o solucidn técni-
ca de contenido muy diferente. En el reciente “Cancionero matérico”, vienen cada
una de las citas a cerrar las breves piezas a modo de resumen, aclaracion. En el mo-
vimiento XXXII de “INTI WATA, Visiones del Principio y Fin"”, la encubierta cita
del motete “Tenebrae facte sunt” de Victoria, es un referente estético y lo es estruc-
tural en la pieza VII del “Cancionero matérico”.

El caracter ludico y de sorpresa es lo que motiva las diversas apariciones de
“Commedia” y “Dell Arte”, algo mucho mas acusado en el divertimento orquestal
“eldivorciodeluisalonso”. Este extremo de un continum sorpresivo lo tenemos en la
concatenacion virtuosistica e hilarante de mas de 75 citas en apenas 7 minutos del
“Preludio al concerto grosso”.

Otro extremo en la concepcion de una cita de otro lenguaje lo encontramos
cuando he recurrido a crear una obra de repertorio inexistente (tan en boga en la Ita-
lia operistica del XIX, como juego hacia los musicdlogos), y que confundiera a los
propios criticos, como el Aria de zarzuela “allo Chueca” o “allo primo Verdi” o el
mismo Blues free con la melodia “Lovebird’s love song” de “a*Babel”.

Programa I1: Las citas en el Cosmos.

*a fuls de Pablo

El intrusismo o empleo de citas musicales ;lo entiendes como una herramienta
de trabajo, un referente semantico a modo de partida, un pretexto o simple-
mente un homenaje (en este caso a Mompou)?

Mompou siempre me ha gustado mucho. Tuve una amistad personal con él. Era un
gran compositor y, lo que es muy importante, tenia un gran sentido del humor. Esta
pieza esta extraida del segundo movimiento de mi concierto n° 2 para piano. La pri-
mera parte es una cita de una de las canciones, y la segunda parte es un fragmento
del concierto para piano del que les hablaba. Utilizar citas, como se hace en este con-
cierto, es un recurso divertido
que todos los artistas hemos teni-
do la tentacién de utilizar. Lo han
hecho pintores, poetas, musicos,
etc. Es una manera de dar conti-
nuidad a una tradicién que pro-
viene del paleolitico. Estoy segu-
ro que los hombres paleoliticos
cantaban, pintaban. No podemos
conocer como lo hacian, pero es
seguro que lo hacian. Desgracia-
damente, no escribian musi-

ca. Solo han llegado hasta noso-
tros unas pocas pinturas, que per-
manecen mejor que la musica.

I L. de Pable, C, Galin y J. M. Moreno Sabio en “Las citas con el Cosmos™ |

Al plantear la escritura de una obra para una plantilla muy tradicional
centra de alguna manera como referente el abundantisimo repertorio
previamente escrito para la misma?

En realidad, no me lo planteo asi. Me tomo la temperatura y me pregunto:
,Qué tengo ganas de hacer? Puedo empezar varias obras, y me doy cuenta de
que no tenia ninguna gana de hacerlas. Entonces, las dejo. A veces me digo:
"parece que aqui tengo algo de fiebre", y sale lo que tenga que salir. No me
planteo si utilizo una plantilla conocida. Me planteo Gnicamente el gusto por
hacer algo.

*a J. Moreno Sabio

Es detectable en tus altimas composiciones (la 6pera Isabel, Via crucis o
este mismo concertino c6smico) un acercamiento al lenguaje impresionis-
ta. ;Es ello fruto del encargo, una decision estética o una nostglgica mi-
rada al pasado?

Miés bien lo segundo. En la labor depurativa del estilo que cada compositor
realiza a lo largo de su vida pueden aparecer, como ocurre en mi caso, rasgos
morfolégicos que, en ocasiones, pueden relacionarse con estilos historicos
reconocibles. Sin embargo, entiendo que mas alla de la morfologia de los
componentes del discurso musical estd la sintaxis en que se desarrollan. En
este aspecto creo que me muevo, o al menos lo intento, en una estética perso-
nal y diferenciada respecto a cualquier adscripcién estilistica.

Los *“ismos” no me han gustado nunca porque suponen un encasillamiento en
formas de expresion, generalmente marcadas desde el exterior, que constrifien
y restan naturalidad al compositor que se somete a ellas.

Pienso que a veces se confunde el contenido de una obra con el envoltorio en
que se presenta, dando relevancia principal a este aspecto, y esto es algo que
como compositor siempre he intentado evitar y en esa direcciéon vengo traba-
jando desde hace bastantes afios.

En este concertino césmico para piano-encargo de nuestro XXX Aniver-
sario- y, en general, en toda tu obra para conjunto instrumental, ;c6mo
crees que ha influido tu trayectoria como pianista?

Ha influido de una manera transcendental. Es muy importante para un
compositor haberse formado musicalmente a través de un medio como el
piano. Este instrumento permite al ejecutante estar en contacto con todos los
parametros de una partitura y no Unicamente con los que incumben a su
“parte”. El pianista percibe en su integridad el conjunto, tanto al interpretar
una pieza a solo, aqui es inevitable, como al hacerlo en cAmara u obra
concertada. Ademads se forma a partir del mejor repertorio posible, pues casi
todos los grandes compositores han dedicado a este instrumento sus mayores
momentos creativos. En mi caso, mi trayectoria como pianista se ha
desarrollado dentro del acompafiamiento de la musica vocal, lo que me ha
llevado a conocer la voz en profundidad. Esto me ha sido muy qtil a la hora de
escribir musica vocal y pienso que lo mejor que haya podido hacer hasta el
momento, si es que he hecho algo bueno, es en este terreno. En cualquier caso
no tengo preferencias previas respecto a los medios a lo hora de plantear una
obra nueva, aunque esto no evita que mi obra de referencia sea mi Opera
“Isabel”, pues me ha proporcionado las mayores satisfacciones que haya
conocido en mi carrera como compositor.
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Programa I11: En torno a Manuel
de Falla.

*a Jesis Villa Rojo
“Recordando a Falla”, a parte
de nacer para ser interpretada
en un mismo programa que el
“Concerto para clave y cinco
instrumentos”, en el que se ins-
pira, ;lo entiendes como una
relectura o desarrollo de la
obra del compositor gaditano?
Efectivamente la obra naci6 para
ser programada junto al
“Concerfo para cfave” que que- I Jests Villa Rojo entrevistado por C. Galdn en su monogrifico de 2015 |
riamos tocar con el LIM en diversos conciertos. Esta obra, es a mi entender,
la mas importante de la musica de camara espaiiola, parcela musical que
siempre se ha quedado al margen, por lo que, podemos asegurar que se trata
de una partitura de extraordinario valor dentro de toda la musica espaiiola.
A ella recurri como ejemplo en muchos foros y cursos. Pronto encontré ju-
gosas contradicciones fallianas, por ejemplo en el juego de consonancia-
disonancia que se transluce de una elaboracion contrapuntistica un tanto
forzada. No menos interesante me resultaba la excepcionalidad polirritmica
-dentro de su produccion- de esta obra. Tampoco quise pasar por alto el em-
pleo, efectivo pero a mi entender demasiado reducido, del madrigal “De los
alamos vengo, madre”, ahondando en mi obra en el uso que, de ella, hace
Manuel de Falla.

- Cémo influyé la poesia del Arcipreste de Hita para confeccionar el
discurso de “Cantiga contra fortuna”?

“La satisfecha respuesta a la invitacién de un grupo tan histérico como el
Cosmos 21, caracterizado por su sinceridad vy fidelidad a la idea del compo-
sitor que, penetrando en la intencion imaginativa del autor, exponen su idea
de forma clara y directa, plenos de seguridad y convencimiento, exigia ele-
gir la idea adecuada al proyecto ya que deberia ser para pequefio conjunto
instrumental y coro. La intencion religiosa deberia figurar pero sin determi-
nar el tema. Por ello, dada mi proximidad como alcarrefio al lugar de actua-
cién de Juan Ruiz “Arcipreste de Hita”, me concentré en su “Libro del
Buen Amor” la fuente inagotable de poesia y expresion de los sentidos hu-
manos mas amplia que nunca habia tenido curiosidad en relacionar con mi
musica. Y pensé que este podia ser un buen momento para adentrarme en el
mundo de tan atractivo y peculiar personaje. De ahi tomé su “Cantiga con-
tra Fortuna”, porque me aportaba elementos méas musicales que poéticos o
religiosos. Las frases, su desarrollo ritmado y cadencial, estaban dentro del
proceso compositivo que pretendia realizar. Por tanto con este material
poético elaboré la obra, consciente del compromiso que he asumido con
este personaje e igualmente del buen uso que de esta composicién
realizaran.

*a Enrique Igoa

. Qué crees que aporta esta singular or-
questacién/instrumentacion de las celebé-
rrimas canciones respecto de las originales
para voz y piano?

Cualquier orquestacion o instrumentacion de
una obra escrita originalmente para un medio
diferente (voz y piano en este caso) tiene
como resultado una coloraciéon mas rica que .
la primitiva, puesto que, frente a los recursos FFS=[Sy
timbricos de la voz y el piano, se propone

ahora una version en la que se unen los tim-
bres de tres instrumentos de viento —uno de

El Cosmos 21 estrenando "Planto y allegro por un dngel”
con la OUAM

ellos nada habitual todavia en las formacio-
nes cameristicas como el saxofon, ademas de flauta y clarinete—, junto con un vio-
lin, un violoncello y un piano, asumiendo entre ellos de forma alterna el papel de la
voz, y distribuyendo el acompafiamiento entre los demés. Sin embargo, una trans-
cripeidn no implica necesariamente una mejora de la version original, sino otra
escucha de la misma, como propone Peter Szendy (Escucha. Una historia del oido
melomano), es decir, la escucha de otro compositor que propone una plantilla ins-
trumental diferente sin cambiar ni el material melddico, el armonico o su textura,
pero dando como resultado una nueva version de la obra que se pone al lado de la
original sin desplazarla o ensombrecerla.

Como analista, cual es el papel que otorgas a la creacion defalliana en el tran-
sito de la misica clasica a la contemporanea?

La posicién de Manuel de Falla en la historia de la musica espafiola es de una rele-
vancia fundamental, como ya se ha observado en repetidas ocasiones, y son varias
las razones que justifican y explican esta afirmacion. Por un lado, Falla tuvo oca-
sién de vivir el fascinante ambiente francés del cambio de siglo, con su efervescen-
cia musical y artistica, con figuras esenciales de la historia de la musica que en
muchos casos fueron amigos suyos, desde Debussy, Ravel, Stravinsky o el pianista
Viiies, asimilando por el camino los nuevos derroteros impresionistas que tomaba
la misica por esos lares y realizando un fecundo trasvase a su propia musica, en la
que se funden de forma magistral estas nuevas corrientes con la pervivencia estili-
zada de la musica popular espafiola. Con ello se superaba en la musica para piano
el localismo de un repertorio que, durante el siglo ?(lX, no habia conseguido ape-
nas salir de nuestras fronteras, con las gloriosas excepciones de Granados y Albé-
niz. Por otro lado, su produccion contempla todos los géneros, desde la miisica
para piano o cameristica hasta la musica sinf6nica, el ballet y la épera, abriendo
nuevos caminos en un pais cuyo género preferido era la zarzuela, y en el que la
musica cameristica o la sinfonica no tenian apenas presencia. Finalmente, fruto de
una renovacioén constante, sus creaciones tardias se encaminaron hacia la nueva
corriente que triunfaba en Europa, el neoclasicismo, y en este contexto nacen obras
esenciales como el Concerro o la inconclusa A flantida, aunque Falla aborda esta
mirada al pasado a su manera, fijandose, mas que en los modelos clasicos, en la
musica espafiola del Renacimiento. En todo caso, su estela fue seguida por los jo-
venes compositores de los afios 20 y 30, aunque esta prometedora evolucién que
podia haber reenganchado a la misica espafiola con las principales corrientes euro-
peas fue interrumpida por la Guerra civil y la dispersion que supuso, y fue después
de la misma cuando autores que todavia hoy tenemos entre nosotros, afortunada-
mente, continuaron con esta modernizacion de la musica espaiiola.
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*Programa IV: Cuestién de
estilos.

*a Sebastian Mariné:

,Como compaginas la
composicion de obras con una
gran carga especulativa en el
aspecto timbrico (como el trio
“Danke” que nos escribiste en
nuestra ya lejana primera
temporada) con otras obras en
las que sélo trabajas en base a
una escritura tradicional, como en la reciente “Aleluya”?

El aspecto timbrico siempre me ha emocionado “per se” y creo que es uno de los
que impacta mas directamente en el oyente. Tan importante como para los
clasicos era personalizar cada musica con unos temas caracteristicos es para mi
que cada obra tenga un color inconfundible. En algunas de mis obras la timbrica
es mas tradicional y en otras més especulativa. No depende de la época (aunque
seguramente es cierto que en las obras de 1977- 1992 el timbre puramente
tradicional es mas dificil de encontrar) sino de la necesidad que creo observar en
cada pieza. Ambas escrituras se compaginan sin prejuicios, incluso dentro de
una misma obra, jugando con todas las posibilidades segiin convenga.

El empleo musical de escalas muy concretas ;lo entiendes como un recur-
so expresivo, por la necesidad de explotar recursos lingiiisticos -como los
que aventurd, por ejemplo, O. Messiaen- 0 como una simple herramienta?
Ese color inconfundible con que pretendo caracterizar cada obra no se logra sélo
con cuestiones relacionadas con el aspecto timbrico. Es una conjuncién de
factores entre los cuales esta el uso de unas pocas alturas (y més si cada una esta
en un registro determinado). Una escala dorica tiene un color especial, como lo
tiene cualquier conjunto limitado de alturas que utilicemos. No empleo casi
nunca escalas tradicionales ni modos exéticos ni de Messiaen: cada obra tiene su
propio modo (que por tanto esté indisolublemente unido a ella). Este modo es
normalmente la distribucion de las 12 notas cromaticas cada una en un registro
determinado sin que se puedan transportar. Esta economia de medios es
consecuente con la austeridad y sencillez que pretendo siempre, y creo que la
posible monotonia que produce esta “ausencia de
modulacion” estd compensada por otros medios.
Este Aleluya, compuesto para completar el
homenaje a mis padres que forman las obras para
coro a capella “Missa”(2002), “Pater Noster”
(2007) y “Tres Oraciones” (2010) comparte con
ellas un modo-serie de 9 notas que creo les da
unidad y coherencia a pesar de ser tan distintas.

| Estreno de “Aleluya” de S. Mariné en el XXVI Fest. Arte Sacro_|

| Sebastidn Mariné recibiendo los aplausos en “Solistas del Cosmos 2015” |

*a José Maria Sanchez Verda

Vista la complejidad a la hora de definir o determinar ciertos timbres para el
intérprete, ;cuanto de impredecible hay en tus obras de cara a su
interpretacion?

En los ultimos afios no es que ciertos materiales de mi trabajo sean mas
impredecibles en el resultado sonoro y timbrico, sino que estoy trazando cierto tipo
de gestos y acciones que desarrollan materiales muy granulados en los que la
notacion es el mapa a seguir para integrar resultados nuevos y distintos, y para
explorar la energia del intérprete y otras posibilidades en cuanto al “aura” de los
instrumentos usados. Trabajar con elementos tecnologicos, con aspectos sinestésicos
(dramaturgias de luces) o con la propia arquitectura son terrenos que junto a todo lo
anterior caracterizan bastantes de mis recientes intereses. Lo impredecible, el error,
lo desconocido... pueden ser —ademas- elementos de una poética creativa.
Repasando el importantisimo legado abierto en tus alumnos de composicion,
:donde emplazarias la singularidad o aportacién de tu lenguaje creativo frente
a las nuevas generaciones con las que vienes trabajando? La vinculacion que
llevo trazando entre la creacion y la ensefianza de la composicion desde hace
muchos ailos en Alemania y en Espaiia, principalmente (ademas de en otros centros
del mundo), es una actividad que siempre me ha interesando mucho. Vincula la
investigacion, el conocimiento y el estudio de aspectos estéticos, historicos,
filosoficos, fisicos, etc. y naturalmente también los referidos a la técnica musical, la
interpretacion, etc. Creo que ensefiar la composicion es dificil, y que en todo caso se
puede ser muy (til principalmente para canalizar y guiar la atencién y la evolucién
de los jovenes creadores, abrir ventanas con intereses varios y en suma incentivar lo
creativo como una parcela importantisima del conocimiento y del arte. Creo que mi
trabajo ha podido aportar a estas jovenes generaciones visiones amplias del hecho
musical, y ofrecer una mirada no académica, interdisciplinar, lindante con el riesgo
y colindante con otras muchas disciplinas artisticas, con la literatura, y
especialmente con los nuevos territorios que desde hace muchos decenios estin
marcando los campos del arte sonoro, lo interdisciplinar, los campos limitrofes entre
nuevas parcelas de lo musical, etc. En definitiva y al final este recorrido debe ser
individual y propio de cada joven compositor. Dar pistas de “lo otro” creo que hoy
es basico. O a mi me encanta como propuesta.

Concierto V: Monogrifico C. Cruz de Castro en su 75 aniversario.

*a Carlos Cruz de Castro

Partiendo de la existencia de dos grandes etapas creativas en tu produccion: la
inicial, aleatoria, de gran incidencia formal y grafica, y una segunda, regida
por el concretismo, ;dénde te emplazarias en la actualidad?

Pienso que las distintas etapas en arte se presentan como una unicidad del momento
y como una consecuencia de la historia. Unicidad porque cuando se producen o apa-
recen por las causas que sean, radicalizan la estética que asoma con respecto a la
anterior; y como una consecuencia historica porque nunca se produce sin haber ha-
bido un antecedente, ninglin movimiento estético se produce sin la cufia que lo pro-
voca aunque lo nuevo sea rabiosamente rompedor con lo anterior: uno propicia lo
otro. Dicho lo anterior, puede ser cierto, como dices, que en mi obra puedan ya exis-
tir dos etapas y nada mejor que cuando se ve desde fuera para tener la perspectiva de
apreciacion. La etapa aleatoria fue muy variada en el tratamiento conceptual e ins-
trumental, pues la aleatoriedad se encontraba tanto en el género del teatro musical
como en el instrumental donde existe el tratamiento aleatorio adecuado a la natura-
leza de cada instrumento. He de decir que en toda obra donde empleé la aleatoriedad
la controlé para que siempre se identificara, que tuviera identidad como obra aunque
cada interpretacion recreara diferencias aparentemente sustanciales. Un ejemplo es
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Menaje para elementos de cocina: un grupo de vajilla
de cristal y otro de bateria de metal. Pues bien, da igual
la seleccion de la vajilla que se utilice porque siempre
sonara a la obra “Menaje” y siempre se identificara la
obra. El secreto de identidad en lo aleatorio esti en el
tratamiento instrumental o en el tratamiento de accion en
los diferentes y variados performances. El control para [l
personalizar lo aleatorio me parece fundamental, pues es 5\
la manera de que, ademas, entrarie calidad.

Con respecto al concretismo, limitar los elementos = -
integrantes en una obra, desemboque en €l después de un periodo de analizar el OOH_]m‘ltO de mi
obra, lo que se estaba haciendo en mi entomo y en el panorama internacional de la miisica con-
temporédnea, Ese analisis me llevo a diferentes consideraciones que seria muy largo abordarlo
ahora, pero sustancialmente es el desarrollo de la esencia de un elemento paramétrico con la
anulacion de otros. Es concretizar un elemento y desarrollarlo. Este elemento puede ser el desa-
mollo de la nota Mi hemiol o un glissando o un intervalo o una estructura o un tratamiento ins-
trumental o un concepio de obra. .. En definitiva, el concretismo es el desarrollo de la esencia
de un elemento como eje hegeménico sobre los demas a los que jerarquiza. No es un método ni
un sistema sino una manera de tratar la materia musical y mas cercano a un concepto de afron-
tar la creacion musical.

Respondiendo a tu pregunta de dénde me emplazo en la actualidad, puedo decir que, con
la poca perspectiva que se tiene sobre la propia obra, la que compongo creo que es el resultado
de todo lo anterior aunque parezca una respuesta de Perogrullo por manida. Pero el hecho es
que en la actualidad el concretismo me sigue sirviendo para desarrollar cualquier concepto crea-
tivo en cualquier género musical, asi sea instrumental cerrado como obra abierta y aleatoria con
la utilizacion de la grafia necesaria para ello. Creo que el concretismo me ha llevado a manejar
la composicion semejante a como los pintores operan sobre el lienzo con tierras diversas, obje-
tos y liquidos varios, o los escultores que moldean la materia segiin va respondiendo la propia
naturaleza de ellas. Creo en la reciprocidad entre el compositor y la obra a medida que ésta va
creciendo, la reciprocidad entre lo que el compositor escribe por influencia de la grafia que ve y
que acaba de escribir, reciprocidad que no sélo esta basado en el sonido que proporcionan las
notas sino en el dibujo grafico de las notas al margen del sonido que representen.
¢ Podriamos entender el “concretismo”, como tu aportacion mas singular al panorama
creativo?

No lo sé. Quiero pensar que si aporto algo al panorama creativo esté en mi propia obra musical,
sobre todo porque, como he dicho, el concretismo no es ni un método ni un sistema que se pue-
da seguir como fales, no hay nada que se pueda metodizar ni sistematizar como, por el ejemplo,
el dodecafonismo de Shinberg o el Sistema de niveles de Ramon Barce con los que se puede
componer siguiendo uno u otro sistema porque son dos herramientas bien definidas en sus re-
glas. Sinceramente no lo sé y no tengo la suficiente perspectiva como para saber qué incidencia
pueda tener la maneraque tengo de componer en el medio de jévenes futuros compositores.

¢ Fueron criterios puramente estéticos los que promovieron este periplo de estilos?

Esta pregunta me hace pensar en la confluencia de la necesidad con el azar, y vuelvo a la reci-
procidad entre autor y obra que abordaba anteriormente que mueve y transforma estéticas

y periplos de estilos como dices. En la necesidad de encontrar-cabe y entra el azar, y la reciproci-
dad entre autor y obra propicia apariciones muchas veces inesperadas pero si necesitadas. Com-
pongo continuamente y necesito comenzar la siguiente obra inmediatamente de finalizar la ante-

rior. En este tipo de relacién con mi obra no s€ en qué momento pueden ocurrir cosas, cosas
como consecuencia de la reciprocidad entre mi obra y yo, pues la grafia que yo vierto en
ella reciprocamente me hace ver el efecto resultante que me provoca una nueva reaccion de
escritura que vuelvo a verter en ella. El estilo, o el periplo de estilos como también dices, si
se llega a poseer o si lo poseo, es o habra sido la concatenacion de multiples factores que lo
habré alcanzado sin ser consciente de ello, no creo que uno se dé cuenta de cuando ha llega-
do a poseer un estilo propio, no creo que se tenga la perspectiva para ello, se esta muy cer-
cano a uno mismo como protagonista de su obra y no existe el suficiente distanciamiento.
El tiempo y los oidos ajenos son los que tienen la posicion privilegiada para otear el hori-
zonte estético que uno tiene limitado. . . jnecesidad?...; azar?...;reciprocidad?... no sé. ..
£ Qué papel otorgas al violonchelo solista en este concertino encargado para nuestro
XXX Aniversario?
Cuando Carlos Galan me hizo el encargo de un concertino para violonchelo con el fin de
conmemorar el XXX A° de Cosmos 21, no me pareci6 nada mejor que titularlo Concerfino
paraviolonchelo y 5 instrumentos, atendiendo al sexteto instrumental del que se compone el

grupo . El titulo que determiné para esta obra define claramente la caracteristica del reparto
instrumental: el violonchelo eminentemente solista por un lado como una unidad y por otro
lado los cinco instrumentos formando ofra unidad. Estas dos unidades me permitieron obte-
ner un caracter cameristico por el niimero de instrumentos y un caracter concertante por el
tratamiento entre ¢l violonchelo y el resto de los cinco instrumentos. El violonchelo es aqui,
desde luego, un solista absolutamente hegemonico y casi siempre esta presente o siempre
pues, salvo ciertos momentos que se silencia por necesidad estructural de la obra, préctica-
mente permanece de principio a fin. Como contraposicion al violonchelo los cinco nstru-
mentos actiian en conjunto formando diversos bloques de variadas densidades, y unas veces
pareciera que acompaiian al violonchelo y otras que actiian al margen de él.

La obra fue compuesta entre Madrid y México en el presente afio de 2016 y dedicada

al XXX Aniversario del Grupo Cosmos 21.
Pregunta a todos los autores: ;Cudl crees que es la funcion del arte y de tu obra en
concreto (puro goce estético, entretenimiento, posible utilizacion como miisica de con-
sumo, planteamiento de un mensaje concreto, plasmacion de una estética determina-
da, transformacion del entorno social, creacion de una nueva sensibilidad, etc.)?
Tomas Marco: La funcion del arte es realizar al que la hace. Comunicarle con los de-
mas e intentar que a ésos demas les sirva para algo pero esto tltimo son ellos los que tienen
que decidirlo y aprovecharlo.
Luis de Pablo: Yo no tengo un propésito cuando hago una obra. Lo que tengo son ga-
nas, pasion por lo que quiero hacer. La musica es como el amor. El amor se hace. Lo que
sale del amor, normalmente, son nifios. A veces, los padres (en este caso, el padre), no es
demasiado responsable de lo que ha hecho. Puede engendrarse un Beethoven, pero también
puede engendrarse un Franco. Puede ser un torero o un asesino, El compositor se enfrenta
con su obra con la misma ceguera que los padres con su hijo. El propone algo, y, si tiene
suerte, vive y se desarrolla y forma parte de la sociedad, pero eso sucede muy de tarde en
tarde. Las obras que perviven, con muchos altibajos las mas de las veces, no se pueden pre-
ver. Esa es la gran aventura del creador, ya seas miisico, cineasta, escritor, etc. La obra perte-
nece a la sociedad. A veces el autor contempla la fortuna de su obra. Por desgracia, la mayo-
ria de las veces se muere antes. Cuando compongo, solo pienso en disfrutar.
José Miguel Moreno Sabio: Es una pregunta muy compleja de responder tanto si se
generaliza como si se personaliza. De cualquier manera, entiendo que la principal funcion

31



del arte ha de ser la transformacion social. En el caso de una sociedad como la nuestra, donde
impera lo banal, el arte ha de implementar valores ajenos a lo cotidiano y que transciendan a los
acontecimientos momenténeos. Se que eéta es una postura contraria a muchas de las corrientes
imperantes, pero es la mia y la defiendo tanto por conviccién como por necesidad personal. En
este contexto, la plasmacion de determinadas estéticas puede tener su importancia, aunque no
creo que sea un elemento fundamental, pues no considero a la estética “esencia”, sino
“circunstancia”. Otros factores como puedan ser el entretenimiento o la realizacion de
productos musicales de consumo, sin entrar en descalificaciones, no me interesan
absolutamente nada. Si queremos transformar nuestro entomo social a través del arte, y en
nuestro caso de la musica, hemos de offecer productos ajenos al concepto “usar y tirar”, pues
representa uno de esos contravalores que conforman una sociedad poco deseable en la que lo
estéril y lo hueco acaban por ser sefias de identidad.

José Maria Sdnchez-Verdu: Comparto las palabras de Didi-Huberman cuando escribia que
la responsabilidad del artista es volver visible la tragedia de la cultura (para no separarla de su
historia), y también hacer visible la cultura en la tragedia (para no separarla de su memoria).
Para mi el arte es una forma de conocimiento, ¥ como tal sirve para crear interrogantes, abrir
territorios desconocidos, traspasar la linea del horizonte. .., y en palabras de Eduardo Chillida
“hacer lo que no se sabe hacer”.

Carlos Cruz de Castro: Con respecto a esta pregunta me vienen a la memoria dos recuerdos:
uno se refiere a cuando todavia no sabia solfeo y confeccioné una partitura de la Consagracicn de la
primavera para poderla seguir y dirigir siguiendo un disco, jdirigiendo al disco!. Me escuché la
obra tantas veces como necesité para ir escribiendo signos en un cuademo cuadriculado. La grafia
consistié en puntos, rayas, ondulaciones, lineas oblicuas, niimeros etc., todo aquello que me sirviera
para traducir graficamente la musica y asi poderla dirigir no sélo de oido sino sabiendo graficamente
lo que iba a suceder. 'Y recuerdo también que cuando aprendi en solfeo las redondas compuse unos
cuantos compases con redondas solamente, y asi fui componiendo hajitas con cada una de los valo-
res de las notas a medida que las iba conociendo y las iba sumando hasta que aprendi la semicorchea
y suméndola tenia ya la redonda, blanca, negra, corchea y semicorchea. Esta simpleza me sirvio para
ir articulando los distintos valores de las notas dentro de un compés.

He mencionado estos dos recuerdos porque, ademés de otros semejantes, recuerdo que, mas o
menos, siempre tuve inclinacién hacia la composicion tratandola al modo que mi conocimiento de
componer con scnidos me permitia confeccionar algo sonoro, y cuando comencé a estudiar en el
RCSMM ya sabia que mi carrera iria enfocada hacia la composicion, razon por la que abandoné los
estudios de derecho apenas comenzados y posteriormente los de sociologia para volcarme en la mu-
sica hacia la composicion. Digo todo esto porque volviendo a la pregunta v la larga interrogante que
finaliza en el etc., yo creo que responderia con el ete. porque lo primero que me viene a la mente es
que sentia Ianeomdaddeomnponercmnoemdlcnén de vida, el componer para mi y no para los
demas. En este sentido no tengo més remedio que rechazar que se crea para los demss o, por lo me-
nos, asi de simple. El artista, en cualquier faceta, crea en primer lugar para si mismo y después si a
alguien le sirve pues. .. muy bien, pero uno compone para alimentarse expresivamente con su arte,
porque cuando se compone pensando en los demas se termina haciendo concesiones. Si historica-
mente se hubiera compuesto pensando en la llamada *‘comunicacion con los demas” no se hubiera
llegado estéticamente a donde hoy nos encontramos. Se que éste es un tema muy resbaladizo. Con
estar muy claro este trasvase de la obra de arte, considerdndolo natural y légico, la pregunta es si el
autor tiene que estar mediatizado por intereses ajenos al propio autor y , por ejemplo, del
criterio y necesidad del ptiblico, normalmente retrogrado, o actuar independientemente y fiel a sus
propias creencias creando para si mismo como actitud artistica fundamental. La mejor manera de
manifestacion artistica no es que el artista cree para mi, para mi sentimiento, para mi comprension,
para mi sensibilidad porque estos estados ya los conozco, necesito que me haga ver y conocer su
mundo a través de como libremente lo exprese con su arte.

Discografia completa del grupo Cosmos 21 (16 CD's disponibles a través de la pigina web del grupo)
* “Cintico de amor del suicida™
Disco compacte EMEC EOQ11 (1993), (Duracion total; 797) /
CARLOS GALAN, Como una ola, op. 31. Parte I - Ote fiir Therese op. 32. Cantico de amor
del suicida. Parte [1. -Océanos del ser, op. 33. Cantico de amor del suicida. Parte [1I. - Emana-
ciones, op. 26 — Commedia, op. 36
C. Cuellar, guitarra. P.M.* Martinez, mezzosoprano. Grupo Cosmes. C. Galan, director.
*& “Cosmos 21: 15 aiios con la miisica espaiiola”.
2 discos compactos. Tafiidos-Several Records 285 /6 (2003). (Duracién Total: 77:09 + 79:05) )
CD 1: Lo festivo. MARKUS BREUSS, A Dash Of Mace. CARLOS GALAN,
Dell’ Arte Op 37, Divertimento II. PELAYO FDEZ ARRIZABALAGA/ W.
SPENCER, Bassin Street Blues. JOSE MIGUEL MORENO SABIO, Septetino
Césmico. ENRIQUE MUNOZ, Paso Doble. JOSE LUIS TURINA, Scherzo
para un hobbit. CARLOS Galdn, Verdial FERNANDO PALACIOS, Variacio-
nes Estigma. ALVARO GUIJARRO, Kazhastan. JESUS RDEZ PICO, Apsii
m_mmpm_@_ROBERTO MOSQUERA, En El Limite Celeste. TO-
MAS MARCO, Arcadia. LAUREANO ESTEPA, Tres Piezas. SEBASTIAN
MARINE, Tot, Tottisim. CARLOS Galén, Cinco Estrofas Op 33b. ENRIQUE MUNOZ, Laberinto De Amor. ALEJAN-
DRO MORENO, Acrilico y Oleo Sobre Papel N° 1. LAUREANO ESTEPA, Miisica para una agrupacion infrecuente.
ALEJANDRO MOREND, Septeto. CARLOS GALAN, Colmenar, Op. 56 Colaboran Maite Maya, cantaora, Orquesta
Clarascuro y Coro Luis Dorao Unamuno. Grupo Cosmos 21. C. Galén, dir, -
* “Ryoan: Una nueva espiritualidad para el XXT".
Disco compacte. Ryoan. Tafiidos-Several Records 288 (2003). (Duracion total: 66:18)
CARLOS GALAN, Ryoan, op. 50, Misica Matérica XX. JOHN CAGE, Ryoanji. LIORENC
BARBER, Por cieno, CARLOS GALAN, Utzil, op. 35, mdsica para un firmamento en reposo.
Grupo Cosmos 21. A. Rombold, flauta, C. Galdn, director.

. **% “Integral de la Miisica Matérica de Carlos Galdn™
3 discos compactos. lberautor SAO 1006 (2006). (Duracién total: 64+ 707 +
70°34°") CARLOS GALAN, Misica Matérica [-XXI.
Colaboran M. Mijén, saxo. F.P. Tedesco, marimba. I. Bonet, trombén. J.M. Berna-
béu, tuba. F. Mas, fagot. J. Elvira, flauta. Orquesta Claroscuro y Escolania Luis
Dorao Unamuno. Luur Metalls Spanish Brass. Orquesta Sinfonica de la Radio de
Sofia. Grupo Cosmos 21. C. Galan, director.
Lo ‘Camposltores madrilefios. 20 aitos del Grupo Cosmos 21",
Doble Cedé VERSO 2080 [2009) (Duracion total: 78"+ 75°)

TOMAS MARCO, Materia cosmica.

MANUEL SECO Quintetino. C*\RLOS GALAN, Musica Matérica XXVII
op72. JESUS RUEDA, L'infinito. JACOBO ['JlJRANJ ORIGA, Ba kua (ocho
trigramas). JOSE IGES, Concierto ready-made. ROBERTO MOSQUERA,
Perfil noctumno Ll(a). ENRIQUE IGOA, Semilla para un himno, op 48. CARLOS
GALAN, Divertimento I'V.
Disco B: Estrenos de autores madrilefios en el nuevo milenio. WALTER MARCHETTI, Apocrate sedutto sul loto.
CARLOS GALAN, Llama de amor viva op 57. GABRIEL FDEZ. ALVEZ, Nutcase, Una fantasia para Carlos.
LLORENC BARBER, Musica nuda. CARLOS GALAN, Preludio al Concerto Grosso op 62b. RAMON BARCE,
Trama. GABRIEL FERNANDEZ ALVEZ, Cosmogonia. CARLOS RODRIGUEZ, Cosmozart. MANUEL TEVAR,
11 profume di Lasso
* “Escenas de a-Babel, Historias de un manicomio”,
Disco compacto mds libro, EMEC (2010), (Duracién total: 31:21)
CARLOS GALAN (Divertimenti e interludios: aB 3, 8, 10, 13, 48, 49, 57, Divertimento IV y Misica
Matérica XXVII). E. Rivera, M. Makhmoutova, Grupo Trobada y Grupo Cosmos 21, dior. C. Galan.
#h#“25x25. 25 obras por el 25 Aniversario™
Triple CD (Doble CD y DVD) SEVERAL RECORDS, SRD 441/2 (2015)
(Duracién total: 73°30°°+73°01°'+27°29"")
CD 1: MANUEL ANGULO, Hipérbaton. CONSUELO DIEZ, Del amor y del alma
i (sobre San Juan). CARLOS GALAN, Cage-Ching, op 86, Misica Matérica XXXVII.
il CARMEN VERDU, Etiam. MARIA RADESCHI, Antithésis. STEFANO
PROCACCIOLI, Quartina breve n® 5. JOSEP MESTRES QUADRENY, Cosmogenia
en la. JOSE ZARATE, Five little pieces. DANIEL ZIMBALDO, Adeu Batman, adeu.
CD 2: CARLOS GALAN, Casiopea, op 83, Misica Matérica XXXIV. JOSEP MES-
TRES QUADRENY, Firmament sumergit. ‘JESUS LEGIDO, Mixturas. LUIS de la
BARRERA, Musica especular. CARLOS GALAN, Requiem, op 87. ENRIQUE
IGOA, 'lango escondido. Free-jazz 1mprompluirapsod|a ardiente. ALEJANDRO
M(‘JRFNO No ni ni. ALEJANDRO de la BARRERA, Juego. ISAAC TELLO, COr-
dobiSMOS, 21 cancrizado. RUBEN L. SOMESO, El abismo de los dngeles. AURORA AROCA, Asi me lo trajo el viento.
DVD: GERMAN ALONSO, A vulgar display of power. LUIS ROMAN, Albariza. ALBERTO CARRETEROQO, Etude
d’intensité. JOSEP MESTRES QUADRENY, Dos miisicas visuales.
#**TRIPLE CD: “2* INTEGRAL de la MUSICA MATERICA” (XXII-L) de CARLOS GALAN
SEVERAL RECORDS (Inminente presentacion). Solistas y Grupo Cosmos 21, Grupo Trobada y Coro NUR, Dir.

Carlos Galdn.
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Musicas del Cosmos 2012:

El cosmos y la electroactstica
Transcripciones y collages
Musica y accion

Conceptos ritmicos

Muisica y accion Ciclo 2012

Musicas del Cosmos 2013:
Estrenos del XXV Aniversario
Monogrifico Carlos Galan

El flamenco y la clésica
Visiones de la tonalidad

| El flamenco y la clésica. Ciclo 2013 |

Musicas del Cosmos 2014:
Monografico Josep Mestres Quadreny
Musica especular

Jévenes compositores

Bl | Tres cosmos

| Jovenes compositores. Ciclo 2014 |

Musicas del Cosmos 2015:
Monogéfico Daniel Zimbaldo
Mujeres compositoras

De lo Clasico a lo popular I

De lo clasico a lo popular II
Monografico Jesus Villa Rojo(75)

| Monografico Jesis Villa Rojo, RCSMM |

Musicas del Cosmos 2016:

La luz del Cosmos (Cosmos coral)

En torno a Manuel de Falla (140 y 70 A°)
Las citas en el Cosmos

Cuestion de estilos

Cosmos Coral, junto al NUR, CARS |

Monografico Carlos Cruz de Castro (75 )

Avance de Musicas del Cosmos 2017:
Concertinos cosmicos del XXX Aniversario
Desde el Cosmos (Cosmos como titulo)
Sobre el Cosmos (Cosmos como apellido)

Triple CD: 2? Integral Musica Matérica

Seleccion de programas afrontados por el Grupo Cosmos 21 en sus 29 Temporadas
Jovenes compositores (diversas ediciones)
Estrenos del Grupo Cosmos 21 (multiples ediciones)
Minimalismo
Minimalismo americano
La escuela de Viena
La escuela de Viena antes del dodecafonismo
Consecuencias del serialismo en Espafia
Aleatoriedad gréfica, ritmica y formal
Alrededor de Messiaen
Clasicos del XX
Corrientes estéticas
El XX y los lenguajes cercanos a la tradicion
Musica espaifiola (multiples programas y estilos)
Musica italiana
Musica francesa
Musica de Centroeuropa
Musica de Europa del Este
Musica desde Jap6n
Especial Mozart en el XXI (Variaciones, citas y parafrasis)
Concierto pedagogico: Un paseo por el S. XX-XXI
Concierto pedagogico: Las cualidades del sonido y del
lenguaje musical )
Monogréafico Gabriel Fernandez Alvez
Monografico Lloreng Barber (Integral)
Monografico Angel Barja (Integral)
Monografico sobre S. Juan de la Cruz
Una nueva espiritualidad en el umbral del XXI
Ryoan. El Jardin de piedra
Milsica Matérica
La musica y la palabra
El humor en la musica 35
El I-Ching y la musica —S

Estreno de Lux (perpetua) de carlos galdn en la Sala 400 del Centro de Arte
Reina Sofia, junto al Coro NUR en el XXVI Festival de Arte Sacro 2016




Autoves de los cnales el Cosmos 21 ha vealizade al menos un estvemo o una nweva version

Romdn Alis Juan Hidalgo Maria Radeschi
Germén Alonso José Iges Eduardo del Rio
Manuel Angulo Pedro Iturralde (2) Carlos Rodriguez-Acosta
Aurora Aroca Enrique Igzoa (4) Jesiis Rodriguez Picé (2)
Eduardo Armenteros Rodolfo Halffter Corrado Rojac
Beatriz Arzamendi Ignacio Jiménez Alejandro Romén
Angel Barja (5) Tom Johnson (2) Alejandro Romero
Lloreng Barber (10) Pilar Jurado Luis Romén

Ramdn Barce (4) Jests Legido (4) Enrique Rueda

Béla Bartok Rafael Lifian Jestis Rueda
Alejandro de la Barrera (2) Giampaolo Luppi Valentin Ruiz

Luis de la Barrera Bruno Maderna Camille Saint-Séens
Sergio Blardony Marisa Manchado Josep Soler

Mauro Bonifazio Walter Marchetti Rubén L. Someso
Markus Breuss Tomés Marco (3) Juan Pagén

Early Brown (2) Sebastidn Mariné (3) Sebastian Sanchez Cafias
John Cage Israel David Martinez Laszlo Sary

Alberto Carretero Juan Méndez Dieter Schnebel
Giorgio Colombo Taccani Josep Mestres Quadreny (19)  Manuel Seco
Giampaolo Coral Emilio Molina Rubén L. Someso
Zulema de la Cruz Federico Mompou Fabian P.Tedesco
Carlos Cruz de Castro (2) Alejandro Moreno (3) Manuel Tévar
Consuelo Diez (2) José Miguel Moreno-Sabio(2)  Isaac Tello (2)
Jacobo Duran-Loriga Roberto Mosquera (3) Javier Torres
Laureano Estepa Enrigue Muiioz (3) Juan Carlos Torres
Manuel de Falla Francisco Novel Sdmano José Luis Turina
Gabriel Fernandez Alvez (2) Adolfo Niiiez Carmen Verdi
Pelayo Fdez. Arrizabalaga Femando Palacios Jestis Villa Rojo (5)
Carlos Galan (43) Mateo Pittino José Zarate(2)

José M* G* Laborda (2) Stefano Procaccioli (4) Mercedes Zavala
Alvaro Guijarro (2) Marcelo Puscedu Daniel Zimbaldo (4)

Disenio del librillo y textos: carlos galin
Portada: carpetas de Gustavo T'orner
Fotos Elena Martin y Cosmos 21
Premaquetacion: Susana Toribio
Edicion: Juan Lozano

Productor: Asociacion Grupo Cosmos 21
www.grupocosmos2l.com
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