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Expansiones c6smicas “Miisicas del Cosmos Miisicas del Cosmos 2015:

La terminologia estelar parece brindamos el titular que recoja el rasgo més significativo de la pro- Programa I: Monogrifico Daniel Zimbaldo. En sus 60. “Cantos de la Espaiia ausente”
gramacién de 2015 de “Musicas del Cosmos™. Expandirse es crecer, abrirse, asumir nuevos y numero- Obras de Daniel Zimbaldo incluyendo el estreno de *Y alguien dijo “Yo soy"’Colabora Marina Makh-
$0s retos y, consecuentemente, riesgos. Y eso es lo que hemos emprendido en esta nueva edicion y, moutova

ademds, en varios costados. » ) ) ] ] Breve debate con Daniel Zimbaldo en el concierto (en Madrid)
Comenzamos por la programacion del ciclo en si, que de las cuatro citas habituales en la sede de Conciertos: *Madrid, Sala de CCN. Salmerén, viernes 27 de noviembre de 2015, 19h

Madrid, ha pasado a cinco, seis si incluimos la presentaci6on del triple cede “25x25%, edicidn que es ya B Bk deie s e
: 2 R g 2 : g : Muj p
la decimotercera produccion discografica del grupo Cosmos 21 y que ademds se ve ampliada con la Obras de C. Diez, C. Verdd, R. Rodriguez, M. Zavala, B. Arzamendi* y M. Radeschi

Reasencts do ta DVD. Breve debate con C. Verdi vy C. Diez, previo al concierto (en Madrid),

Si hace varios aiios fue todo un reto la propuesta de un ciclo anual propio, este curso hemos empren- A : - H
s - ; s iy : Conciertos: *Salamanca, Festival de Primavera, Teatro Juan del Enzina,l 6 de marzo de 2015
dido un proyecto ain mas vertiginoso, con la colaboracion del Ayuntamiento de Tres Cantos, como ha *Madrid, XXV1I Festival Clésicos en Verano, Sala M. de Falla del RCSMM. 21

sido la creacion de un ambicioso ciclo de 9 conciertos de “Solistas del Cosmos”. En €l se ha puesto a e
prueba el portentoso virtuosismo de todos los miembros del grupo, siempre al servicio del repertorio de julio de 2015, 1%h

mas complejo, cuasi circense, de la musica de cimara de los grandes clasicos del XX. *Madrid, Salade CCN. Salmer6n, viernes 27 de noviembre de 2015, 19h
Un tercer aspecto ha sido la colaboracién con otros intérpretes. Me detengo inicialmente en la tras- Programa I11I: De lo clasico a lo popular 1
cendencia pedagégica de un proyecto como el que abarcamos en el monogréfico de Jesis Villa Rojo. Obras de M. de Falla, E. Igoa. A.Roman*, D. Zimbaldo, J. Villa Rojo, J. Legido y Carlos Galan
No se traté solamente de una colaboracién con el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, Breve debate con J. Legido y A. Romén.previo al concierto (en Madrid)
que al margen de que orgullosamente ocupemos varias de sus catedras, siempre nos acoge para nues- Conciertos: *Madrid, Salade CCN. Salmerén, miércoles28 de octubre de 2015, 19h
tros largos y entregados ensayos. En esta ocasion, nuestra actividad iba de la mano con un bianual pro- *Murcia, auditorio de la Alberca, jueves 26 de noviembre 12:30 (pedagdgico)
yecto personal de la catedra que regento de Improvisacién, en el que el extraordinario alumnado de las *Murcia, auditorio de la Alberca, jueves 26 de noviembre 19:30.
clases de repentizacion e improvisacion conjuga al alimén ambas materias para enfrentarse a un mo- Programa IV: De lo clasico a lo popular 11
nografico. Este apartado formativo atin fue mas explicito en el estreno de mi “Planto y allegro por un Obras de D. Zimbaldo, P. Iturralde, M. Dubois, F. Moreno Torroba, A. Moreno, B.Arzamendi*,R.
dngel”, Concerto Grosso I estrenado de nuevo por el grupo de solista. En este caso, el trabajo con la Vaughan Williams y Carlos Galén
orquesta sinfonica de “doctorandos” de la Universidad Auténoma de Madrid implicaba un empefio Breve debate con P. Iturralde v B.Arzamendi,previo al concierto (en Madrid)
pedagdgico y ejemplarizante de las técnicas contemporaneas ante un nutrido colectivo de musicos. Por Conciertos: *Madrid, Salade CCN. Salmerén, miércoles 27 de mayo de 2015, 19:30h
si fuera poco, la colaboracién era a cuatro bandas entre el propio grupo, la citada universidad, la Re- *Cuenca, Auditorio P. Areces, jueves 22 de julio de 2015, 19h

vista Quodlibet (Universidad de Alcala de Henares) y el RCSMM.

Salto de parrafo pero no de epigrafe porque también se trata de un original proyecto en conjunto el
estreno en el Festival Internacional de Tres Cantos de la obra de Sergio Blardony junto al coro NUR.
Precisamente con esta formidable agrupacion coral contemporanea hemos cerrado un programa de
estrenos para el afio que viene con obras para coro y grupo instrumental de Tomas Marco, Jesus Villa
Rojo, Sebastian Mariné y Carlos Galan. Y estamos pergefiando para la edicidn siguiente un importante
programa de Concertinos Cosmicos por nuestro XXX Aniversario para los solistas del grupo y el resto
de Cosmos 21. Pero bueno, dejemos de adelantar novedades y retomemos el pulso presente.

Programa V: Monografico Jesiis Yilla Rojo. en su 75 Aniversario

Breve debate con Jests Villa Rojo, previo al concierto (en Madrid). Colaboracién con el ciclo
“Encuentros a Primera Vista” de C.Galdn, Cétedra de Improvisacion del RCSMM .

Obras de Obras de Jests Villa Rojo con cinco nuevas versiones instrumentales

Conciertos: *Madrid, Sala Manuel de Falla del RCSMM, miércoles 19 de nowembre
Programa VI: Presentacién del Triple CD"25x25"
Obras de E. Igoa. D. Zimbaldo, C. Diez, J. Zarate, J. Mes-

Lo que no es novedad es el apoyo decidido a la musica espafiola. Este 2015 habra visto 17 estrenos tres Q!.ladreny y Carlos Galé_n

(contabilizando nuevas versiones instrumentales) de Jestis Villa Rojo (4), Daniel Zimbaldo, Carlos Intervienen en el acto I. Legido, M. A"Q”“’_: L.dela I_':larre-
Galén (5), José M* G Laborda (2), Beatriz Arzamendi, Alejandro Roman, pedro Iturralde, Sergio ra, C. Galdn, A. de la Barrera, L. Tello, previo al concierto
Blardony y Enrique Muiioz. Y muchas de estas primicias mundiales y espafiolas las encontraremos en (en Madrid)
dos formidables monograficos: el ya citado de Villa Rojo, con un importante despliegue audiovisual, y Conciertos: *Madrid, Sala Manuel de Falla de la SGAE,
el de un compositor tan interesante como poquisimo apoyado oficialmente como es Daniel Zimbaldo. martes 21 de julio,19h
No lejos de ese apoyo a diferentes colectivos marginados, queda el programa de mujeres composito- Otros conciertos proximos al ciclo Miisicas del Cosmos
ras. Por ultimo destacar nuestro afin divulgativo con dos programas que muestran sistematicamente 2015:
las diferentes yuntas y transfusiones del lenguaje popular al clésico. Concierto con la Orquesta de la UAM, Revista Quodli-

Vamos acabando. Este aiio volvemos a nuestra vieja sede madrilefia de C.C.N. Salmerén que siem- bet (UAH). Sala T. Luis de Victoria del RCSMM. Martes
pre nos acoge. Antes de cerrar conviene remarcar algo que, por repetido, no conviene dejarlo como un 3 de marzo de2015, 19h.
rutinario agradecimiento. En nuestro caso, iconoclastas y aferrados a una combativa independencia, Estrenos de E. Mufioz* y del Concerto Grosso II de C. Galan* Estreno del Concerto Grosso “Planto y

nos ayuda a crecer, a ser mas libres. [Y recordemos la respuesta del presidente
Azafiaala pregunta de si siendo mas libres seriamos mas felices: Al menos sere-
mos mds hombres. Este aiio, a nuestros insustituibles apoyos habituales del
INAEM y AIE, ha contribuido poderosamente a seguir expandiendo este cosmos
sonoro la Comunidad de Madrid -via la ayuda discografica de nuestro buen ami-
go Luis de la Barrera- y, para nuestro ciclo, la valiosisima aportacion de la Fun-
dacion SGAE.
Como siempre, gracias a los misicos cosmicos y a todos los amigos que hacéis
posible el enfrentarnos a nuevos limites.

carlos galan, director del Grupo Cosmos 21

Miisicas del Cosmos 2014: Tres cosmos allegro por un dngel” con la OUAM
Obras de Obras de Jesis Legido*, Josep Mestres Quadreny, Luis
de Pablo, Sebastian Mariné y Carlos Galan. *Salamanca, Festival de Primavera, Teatro Juan del En-
zina,17 de marzo de 2015

Ciclo de 9 Conciertos “Solistas del Cosmos”, 2° v 4° domingos de enero a mayo. Programas deta-
llados en las 2 paginas siguientes

XV Festival de Tres Cantos. Auditorio de Tres Cantos, Domingo 27 de septiembre de 2015

Obras de S. Blardony*, J. G* Laborda*, J. Villa Rojo*, D. Zimbaldo, E.lgoa, A.Carretero y M.Radeschi
Conciertos pedagégicos. Auditorio de A Coruiia. Navidades de 2015, Obras de J. Torres/C: Saint
Saéns, M. de Falla /E Igoa, C, Caldn, LL. Barber, A. Webern, O. Messiaen, M. Dubois y J. Rgz. Picé




Ciclo SOLISTAS del
COSMOS. Auditorio A.

Suarez, Tres Cantos
Solistas del
Cosmos I,
domingo 11
Enero
Grupo Cosmos
21 (Pilar Monte-
Jaro, saxos alto
y soprano; Emilio Sdanchez, violin;
Carlos Galdn, piano y Luisa Murioz,
coordinadora)
Rapsodia (Claude Debussy), Romanza d;l
Concertino en La (Salvador Bacarisse), Egloga
(Rodolfo Halffter), Scaramouche (Darius
Milhaud), Altitud (Federico Mompou), 7 Can-
ciones populares (Manuel de Falla), Danza de
la vida breve (Manuel de Falla), Cantiléne et
dance (Marck Echeynne)
Solistas del Cosmos I, domingo
25 Enero
Grupos Cosmos 21 (Vicente Marti-

nez, flauta; David Arenas, clarinete; Carlos Galdn,

piano y Luisa Muiioz, coordinadora)

Siciliana (Gabriel Fauré), Berceuse (Gabriel Fauré), Sonata (Francis
Poulenc), Pequefia Pieza (Claude Debussy), Cinco Bagatelas (Gerald
Finzi), Sonatina (Darius Milhaud), La noche solitaria (Gabriel Fdz.

Alvez)

El carnaval de los animales

(Camille Saint-Saéns/ J. Torres)
Solistas del Cosmos 1V,
domingo 22 Febrero

Grupo Cosmos 21 (Emilio Sdnchez, violin;
David Arenas, clarinete; Carlos Galdn, piano

y Luisa Muiioz, coordinadora)

Solistas del Cosmos Conciertos en familia

Auditorio de Tres Cantos (12 horas. Z° y 4° domingo de cada mes)

Vicente Martincz
Darvidd Arenas
Pilar Mosiejaso
Enmilis Sénchez
Rawil Pimillos

Luisa Muiioz
Fen. Manud Rico
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Solistas del Cosmos II1, do-

mingo 8 Febrero

Grupo Cosmos 21 (Raul Pinillos, violonchelo; Carlos
| Galdn, piano; Francisco Manuel Rico; piano Luisa

Muvioz, coordinadora)
Sonata (Claude Debussy), Sonata op. 119 (Serguéi Prokéfiev), Ma

Primera Rapsodia (Claude Debussy), Cuatro piezas op.5
(Alban Berg), Preludios de danza (Witold Lutoslawski), Suite italiana (Igor Strawinsky), Alaban-
7a a la inmortalidad de Jesiis (Olivier Messiaen), Historia del Soldado (Igor Strawinsky)

Solistas del Cosmos V, domingo 8 Marzo
Grupo Cosmos 21 (Pilar Montejano, saxofon;
Luisa Murioz, pequeiia percusion; Vicente
Martinez, flauta y Carlos Galdn, piano)

| Mariné), Au Pays de Leon et de Salamanque (Henri Bus-

il ser), Suite helénica (Pedro [turralde), Zorongo gitano
(Pedro Iturralde), Dedicatoria (Federico Moreno Torroba),
Tres acuarelas (Francisco-Novel Simano), Viento del sur
(Angel Barja), Epitaphe de Jean Harlow (Charles
Koechlin), Les treteaux (Pierre Max Dubois), Umbelifera
Carmina (Lloreng Barber), Dos interludios de a:Babel (Carlos Galdn), Guants (Josep Mestres Quadreny)
Solistas del Cosmos VI, domingo 22 Marzo
Grupo Cosmos 21 (Pilar Montejano, saxo; Carlos
Galdn, piano; Francisco Manuel Rico, piano y Luisa
Muioz, coordinadora)

Tablaux de Provence (P. Maurice), Variations Sur un théme espag-
nol (Paul Agricole-Genin), Memorias (Pedro Iturralde), Balada
(Pedro Iturralde), Microjazz duets (Christopher Norton), Ejemplo de
impulsos (Ramon Barce), Sonate (Francis Poulenc), Be bop, Be!*
(Alejandro Roman)

Solistas del Cosmos VII,

domingo 26 Abril

Grupos Cosmos 21 (Vicente Martinez, flauta; David Are-
nas, clarinete; Carlos Galin, piano y Luisa Muiioz, coor-
dinadora)

La Flauta de Pan (Jules Mouquet), Divertimento (Oistein Sommerfeldt),
Suite breve (Gerardo Gombau), The great train race (lan Clarke), Scher-
zando (Pierre Vibert), 6 Studies in English Folksong (Ralph Vaughan
Williams), Pastoral op. 46 (Henry Biisser), Sonata (Francis Poulenc),
Alisios, Interludio Matérico I op.45 (Carlos Galan)

Solistas del Cosmos VIII, domingo 24 Mayo
Grupo Cosmos 21 (Emilio Sdnchez, violin; David Are-
nas, clarinete; Raul Pinillos, violonchelo; Carlos
Galdn, piano y Luisa Muiioz, coordinadora)

Canciones para cello y piano (Angel Barja), Serenade Espagnole op.
20 (Alexander Glazunov), Suite Espaiiola (Joaquin Nin), Federico
Mompou in memoriam (Luis de Pablo), Pulsos matéricos II, op 90
(Trio n® 2) (Carlos Galan), El peso de un dngel, op 94, Misica matérica XLII* (Carlos Galan), Ro-
manza Andaluza op 22 n° | (Pablo Sarasate), Playera op 23, n® 1 (Pablo Sarasate), Cuarteto de
Agrippa (Anton Garcia Abril)

Solistas del Cosmos IX, domingo 31 Mayo

Grupo Cosmos 21 (Vicente Martinez, flauta; Raul Pini-
llos, vielonchelo; Carlos Galin, piano y Luisa Muioz,
coordinadora).

Fantasia (Georges Hue), Density 21.5 (Edgard Varese), Oracion serena
(Jesus Villa Rojo), Balada (Frank Martin), Ghirlarzana (Jacques Ibert),
Sicilienne op. 78 (Gabriel Fauré), Alabanza a la eternidad de Jesis
(Olivier Messiaen), Glosas a la Infancia imaginada* (José Maria G" Laborda)




Miisicas del Cosmos I: Monogrifico Monografico Daniel Zimbaldo en sus 60.
“Cantos de la Espaiia ausente”

Breve debate con Daniel Zimbaldo en el concierto

Conciertos: *Madrid, Sala de CCN. Salmerdn, viernes 27 de noviembre de 2015, 19h

Miisicas del Cosmos 2015. Programa I: Cantos de la Espafia ausente.
Monografico Daniel Zimbaldo en sus 60

Las escaleras del diablo (piano y electroacustica, 1992)
Adeu Batman,...Adeu* (sexteto; 1987, rev. 2012)
1l redentore benedicente*(septeto y electroacustica; 2010)
Cantos de la Espaiia ausente (mezzo y quinteto, 1992)
1. Hanacpachap. 2. Secretos. 3. Noches, noches. 4. Yo m’enamori d"un aire. 5. A la nana
Les gardiens d"An Nuba (flauta y electroacustica, 1999)
Y alguien dijo..."Yo soy” **(septeto; 2010, rev. 2014)

1. En la transicion de los Tiempos. 2. Vacio y plenitud. 3. Amo, luego existo

*Estreno y encargo del Cosmos 21 **Estreno mundial ***Estreno en Espafia

Grupo Cosmos 21:

Vicente Martinez, flauta y asistente.

David Arenas, clarinete si b.

Joaquin Franco, saxo soprano y alto.

Emilio Sanchez, violin.

Ranl Pinillos, violonchelo.

F. Manuel Rico, piano.

Luisa Muiioz, pequefia percusion.

Susana Toribio, coordinadora y proyecciones.

Colaboran: Marina Makhmoutova, mezzo
Daniel Zimbaldo, electroactstica
Guillermo Castro, guitarra

Notas al programa:

Es tonica fundacional del grupo el apoyo a colectivos de creadores que su-
fren una cierta marginacion social. Los ciclos de Musicas del Cosmos 2014 y 15
dieron buena muestra de ello atendiendo a tres costados muy diversos (mujeres,
jovenes compositores y grandes figuras eclipsadas por la oficialidad -en este caso
representado por el monografico al octogenario Mestres Quadreny-). Este afio de-
dicamos un monogréafico a un compositor de aquellos que siempre se han quedado
al margen de apoyos y reconocimientos por su independencia y marginalidad esté-
tica. El rosarino de cuna, aunque plenamente afincado en Espaiia desde que hace
tres décadas acudiera a estudiar con Luis de Pablo, Daniel Zimbaldo, es un para-
digma de dicho estadio. Su creatividad, de un cufio personalisimo, de un vigor in-
discutible y de una frescura no exenta de rigor constructivo, no ha gozado del be-
neplacito institucional lo que, unido a su marcado alejamiento de protagonismos

personales y y de una frescura no exenta de rigor constructivo, no ha gozado del be-
neplacito institucional lo que, unido a su marcado alejamiento de protagonismos per-
sonales y actitudes medradoras, le ha postergado a un serio desconocimiento por parte
del aficionado, algo a todas luces injusto ya que posee una gran personalidad y en-
tiende la composiciéon como un profundo compromiso vital, social y hasta ético
(Convendria destacar su otro costado profesional dedicado a la musicoterapia).

Un monografico es una buena ocasion para repasar el largo recorrido que ofrece una
personalidad tan rica como la de Zimbaldo. Y lo haremos con una parte de su catalo-
go muy significativa, pues recoge los frutos de sus serios conocimientos en el campo
de la electroacustica. Si ya es importante en su produccion “Voz Maleva” (Premio
Bourges), las dos obras a solo con electroacustica no las consideramos menos trascen-
dentales. La que abre el programa, estrenada por nuestra amiga Eva Alcazar y que ha
llevado el autor de estas lineas a sus primeras giras artisticas hispanoamericanas, ofre-
ce un interesantisimo trabajo de yuxtaposicion de texturas, con un sencillo vals a mo-
do de pequefio paréntesis central. Tampoco dejard indiferente al oyente la obra que
abrird la segunda parte “Los jardines de An Nuba”, estreno en Espaiia y que tendrd
por solista la flauta.

Una parte muy resefiable de su catalogo la constituye “El libro de las Mutacio-
nes”, que como a otros autores como Cage, Galan o Durdn-Loriga, le ha ayudado a
articular ciertos formantes. Con este libro sagrado chino, Zimbaldo encuentra un apo-
yo arquitectonico fundamental para configurar el lenguaje cuasi repetitivo y dinami-
¢o, por momentos nervioso, del formidable y complejisimo (al menos para el intérpre-
te) “Il Redentore benedicente”, obra estrenada por el Cosmos 21 en 2012, que tiene
en la electroaciistica un colchén arménico que dota a la obra de una gran estaticidad.

Aparentemente, la primera parte del triptico que estrenamos en el presente concierto
y que cierra el programa, se nutre del lenguaje atomizado y nervioso descrito en la
anterior obra comentada. Sin embargo, en esta ocasion, los fraseos se articulan por
planos y muestran un gran vigor expresivo y fuerza dramatica por sus contrastadas
texturas. La segunda parte, adquiere unos tintes de ain mayor interioridad y religiosi-
dad con una melodia “in crescendo” timbrico, dejando para cierre de la obra un tango
portefio de gran frescura, en un portentoso ¢jercicio de estilo. Precisamente, ¢l oficio
que muestra el compositor, su buen humor y frescura creativa, parecen alejar cual-
quier atisbo de cerebralidad o artificiosidad de un autor que parece aunar la perfec-
¢ién, compromiso y divertimento, arquitectura y plasticidad. Es una circunstancia si-
milar a la que ofrece otra obra que dedicara en 1987 a la plantilla primigenia del gru-
po Cosmos, Adeu Batman, Adeu, y que ahora reinstrumentara para nuestro XXV ani-
versario ganando incluso mas espectacularidad. De nuevo, el rigor de una nueva en-
trega del “Libro de las mutaciones”, no entra en conflicto con la cita de un celebérri-
mo rock televisivo de su infancia.

Cerraremos la primera parte con “Los Cantos de la Espafia ausente”, una pequeia
coleccion de cinco melodias de algunos pueblos damnificados por el imperialismo
cristiano castellano del pretérito, donde las bellisimas melodias de las culturas sefar-
ditas, mudéjares o mayas son magistral y exquisitamente acompaiiadas por un peque-
fio elenco instrumental.

Seguro que el oyente ocasional y el melomano mas exigente encontraran en este
programa numerosos motivos de reflexion a la par que de esparcimiento.
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Programa II: Mujeres compositoras
Obras de C. Diez, C. Verdu, R. Rodriguez, M. Zavala, B. Arzamendi* y M. Radeschi
Breve debate con C. Verdd y C. Diez, previo al concierto (en Madrid),
Conciertos: *Salamanca, Festival de Primavera, Teatro del Liceo,17 de marzo de 2015
*Madrid, XXVII Festival Clasicos en Verano, Sala M. de Falla del RCSMM,
21 de julio de 2015, 19h
*Madrid, Sala de CCN. Salmerodn, viernes 27 de noviembre de 2015, 19h

Miisicas del Cosmos 2015. Programa I1: Mujeres compositoras

(estrenos recientes del Cosmos 21 de creadoras musicales)
Parte I:
BOIEINE oieisicieisns srass g s A e R Carmen Verdua
Del amor y del alma (sobre San Juan)*....................... Consuelo Diez
COSMICOSMICAS Y ivvvaiivininvaveivinsisvaisnisisnansvassn s Mercedes Zavala
Parte 11
o Raquel Rodriguez
jAy, noche oscural®*. ... ... ... Beatriz Arzamendi
Asime lo trajo el viento™..............ooiiiiiiiiinin. Aurora Aroca
ANtIthEsis™ L. . Maria Radeschi
*Estrelml)lyf L[nczgg_o del Cosmos 21 **Estreno mundial

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente.
David Arenas, clarinete bajo, la y si b.
Pilar Montejano, saxo alto y tenor.
Emilio Sanchez, violin
Raql Pinillos, violonchelo.
F. Manuel Rico, piano.
Luisa Muiioz, asistente

Notas al programa:
En cierta ocasién en que el buen colaborador

| XXVI Festival de Primavera de Salamanca |

cz1— cosmico Tomas Marco presentaba su “Historia cultural de la musica”, le espeto el

tipico critico recalcitrante que no encontraba en tamafio volumen una capitulo de-
dicado a la obra de las mujeres compositoras. Como no podia ser de otra manera y
con la sagaz inteligencia que le caracteriza, Marco le respondio que tampoco habia
uno dedicado a compositores pelirrojos o tuertos. Puntualizado esto, otra buena se-
guidora del grupo y exdirectora del Fest. Internacional de Tres Cantos, Rosa Maria
Calle, reivindicaba el dejar de explotar el victimismo como férmula social de pro-
greso en un costado laboral como el artistico en el que, por fortuna, hoy en dia no
se da ese tipo de discriminacion (por mucho que sea una forma de reivindicacion y
nosotros seamos méaximos defensores de la igualdad para una sociedad sumergida
en la violencia y el machismo). Predica esta dinimica programadora el que las ex-
traordinarias mujeres trabajadoras salgan a la palestra y muestren, precisamente
con su formidable produccion y no con otras armas, su innegable valia.

Pues bien, este concierto puede ser una buena muestra de ello. Las aqui pre-
sentes son autoras cuyas paginas estan pobladas de originalidad y musicalidad y

ese debe ser su aval. Todo el programa estd constituido por partituras creadas para
el Cosmos 21 (salvo RIP) y estrenadas en diferentes etapas. Comenzaremos este
transito por la obra de Zavala (1963), homenaje cdsmico en el titulo pero igualmen-
te con clara alusion a la obra de 1. Calvino. Eso le confiere buenas dosis de humor.
La obra, de escritura nerviosa y por momentos vertiginosa, es ciertamente virtuosis-
tica y trepidante. Poco después (octubre de 2008) llegaria a nuestros atriles la obra
de A. Aroca (1979), que recientemente hemos llevado a nuestro triple cedé
“25x25". La obra, construida en forma de arco con unas zonas extremas llenas de
delicados gestos, que dejan una ritmica seccién central, nos la acompaiia la autora
con un poema que arranca asi: Apenas un susurro. / El murmullo de algo incom-
prensible llega a nuestros oidos, despertandonos la conciencia a una forma de exis-
tir que vive a través del aire...La asturiana R. Rodriguez escribe R./P., en la que el
cardcter de los dos primeros movimientos queda retratado con el titulo, planteando
un tercero de aire mas fresco y ritmico. Es una creacidn tonal propia del catalogo de
una compositora aiin inmensa en una etapa compositiva inicial, cuando atin estaba a
la busqueda de un lenguaje propio.

Las siguientes composiciones fueron fruto de los encargos del Cosmos 21 para
celebrar nuestro XXV Aniversario: C. Diez (Madrid, 1958) escribe en 2013 una
obra inmersa en una profunda calma y estaticidad casi modal. Escribe que es un
sexteto encargo del CNDM, para ser estrenado en Santiago de Compostela en ese
mismo ano. Esta basada en diversos aspectos de la vida y la obra de San Juan. Asi,
utilizo fechas clave de su vida para organizar las alturas, tanto melodica como
armonicamente. Aparece dividida en dos partes, sin solucion de continuidad. La
compositora vasca B. Arzamendi nos ha escrito este virtuosistico cuarteto que es-
trenamos en el Festival de Primavera de Salamanca 2015. Dice la autora: Esta de-
dicada a mi madre. Recoge un momento en el que se presenta una lucha: Esta
mitsica representa el testimonio de la energia de la vida, de un torrente lleno de
imdgenes sonoras y generosas; el despertar de los primeros momentos musicales,
el aprendizaje de las primeras palabras, melodias infantiles, tonos, ritmos, patro-
nes que nos acompanan toda la vida. Un torrente de luz y vida para cortar y abrir
en dos la noche.

La obra de C. Verdi (1962) la estrenamos en el XX VI Fest. Internacional de la

material de naturaleza motivico. Dice la autora: Conoci a Carlos Galdn cuando quie-
damos los dos finalistas del Premio SGAE 1991; desde entonces hemas venido coin-
cidiendo en festivales, congresos... Pero tenia una cita obligada en este 25° Aniver-
sario de la creacion de Cosmos 21, con la composicion de una

obra, Etiam (lat. todavia), con la que celebrar, ademas de sus éxitos, el

que todavia siga con tanta energia disefiando proyectos de futuro. M. Radeschi
(1956), define asi su obra: Encuentra su inspiracion en un soneto de Petrarca, donde
la contraposicion de pensamientos contrastantes y el conflicto entre aspectos antité-
ticos es primordial. En este ritmo se mueve la obra: Tres miniaturas donde la pasion
humana y el amor exclusivo por lo divino asumen una fiterte confrontacion. Pieza de
escritura precisa, llena de coraje y que se materializa en un virtuosistico tratamiento
instrumental y por una gran variedad en los comportamientos timbricos. La obra la
estrenamos en el Ateneo en el XXV Clasicos en verano.

9

Habana y es una obra de notable duracion y de escritura muy definida donde prima el —
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Programa [11: De lo clisico a lo popular I
Obras de M. de Falla, E. Igoa. A.Roman*, D. Zimbaldo, J. Villa Rojo, J. Legido y Carlos Galan
Breve debate con J. Legido v A. Roman,previo al concierto (en Madrid)
Conciertos: *Madrid, Salade CCN. Salmerdn, miércoles28 de octubre de 2015, 19h
*Murcia, auditorio de la Alberca, jueves 26 de noviembre 12:30 (pedagégico)
*Murcia, auditorio de la Alberca, jueves 26 de noviembre 19:30.

Miisicas del Cosmos 2015. Programa III: De lo clisico a lo popular I
(El transito del lenguaje popular al clasico, pasando por el flamenco, el tango, el
blues, el rock o el jazz)

Parte I
Siete Canciones populares espafiolas*.....................Manuel de Falla/E. Igoa
(L. El pafio moruno; I1. Seguidilla murciana; I11: Asturiana; V. Jota. V. Nana; V1. Cancion; VII.Polo)
Cancionero matérico Iy II**..........cccviirniiiiannnnnn. Carlos Galan
11, op 96, Musica Matérica XLIII
I, op 95
Tango escondido™®.........coooiiiiiiiiiiiiii i Enrique Igoa
Sintesis de una lagrima, op 93,
Musica Matérica XEIY. v svsnsass Carlos Galan
Recordando a Falla®.....ovunmnnnmmsanarmag Jestis Villa Rojo
Parte 11
VIS Y oovsns i ny s s s o s S o s B Jesus Legido

Y alguien dijo..”Yo soy” (III: Amo, luego existo)**...Daniel Zimbaldo
Be bop, BE, op 53

Homenaje a Charlie Parker*.............ccovvvvinninnne Alejandro Roman
Jazz-Impromptu; Rapsodia ardiente*...................... Enrique Igoa
Adeu Batman, Adeu®............cceommrrnriinnsssererennenn. Daniel Zimbaldo

Divertimento IV-Blues free-*.............ccevecrveeenreene....Carlos Galdn
*Estreno y encargo del Cosmos 21 **Estreno mundial

Grupo Cosmeos 21:
Vicente Martinez, flauta y asistente.
David Arenas, clarinete bajo, lay si b.
Joaquin Franco, saxo soprano, alto y tenor.
Emilio Sanchez, violin
Raul Pinillos, violonchelo.
F. Manuel Rico, piano.
Luisa Mufioz, asistente

Susana Toribio, asistente

Estreno version clave de “Recordando a

Falla™ de Jesus Villa Rojo, RCSMM

Notas al programa:
El sabio literato Pio Baroja dejo esa sentencia recurrentemente citada de que en lo
local se encontrara lo universal. Y es que en estos tiempos de globalizacion, la ri-
queza que todavia sonoramente atesora cada pueblo es de los pocos elementos que
nos pueden dar un respiro en aras de esa diversidad cada vez mas inalcanzable.
Estos dos programas pueden alumbrarnos en esos transitos (siempre tan mal enten-
didos o seguidos) hacia las vanguardias y la contemporaneidad. Y es que los lengua-
jes que se han inspirado en aires o musicas populares, manteniendo unas constantes

ritmicas, arménicas o melddicas, han mostrado caminos para la modernidad plantean-
do pistas, pautas sonoras, elementos reconocibles que hicieran inteligible un transito
que, no recurriendo a este material popular, podria haber resultado incomprensible.

Abrimos el programa con una de las celebérrimas composiciones de nuestro clasico
mas universal. Las siete canciones populares que habremos interpretado medio cen-
tenar de ocasiones, fueron reorquestadas magistralmente por E. Igoa desde su version
original para voz y piano, recogiendo el guante que le lanzamos de realizar una ins-
trumentacion en la que cada una de las siete canciones tuviera como destinatario uno
de los solistas del grupo, que se veria acompafiado por el resto de la agrupacion.

Este primer estadio da un paso mas alla en obras como las versiones que del tango
argentino proponen tanto el propio Igoa como D. Zimbaldo. En ambas, el autor ha
creado una melodia popular y armonizado con maestria, pero siempre dentro de un
lenguaje tradicional. En el caso del Divertimento IV, el tratamiento es algo mas com-
plejo y denso. Se trata de un blues tradicional original del autor (The love’s bird lo-
ves song, cuya humoristica traduccion viene a ser “la cancion de amor del tortolito™)
que poco a poco va dando paso a toda una serie de improvisaciones pianisticas del
director, que previamente habia desbancado al pianista, y se lanza como loco allo Ce-
cil Taylor hasta desembocar en un pasaje free, que culminara con la cancion entonada
por el propio director con voz aguardentosa. El matiz de la improvisacion es impor-
tante porque es un rasgo identificativo de los lenguajes populares

Un tercer estadio lo encontramos en dos obras de sesgo jazzistico a cargo de la plu-
ma de A. Romédn y E. Igoa. En ambas, el autor bebe del lenguaje nacido a principios
del XX en Estados Unidos pero quedandose mds en ciertos elementos caracteristicos
de este lenguaje como el bajo caminante (walking bass, riff o cortes, etc) pero sin que
en la mayoria de la obra se adscriba a un lenguaje tradicional y tonal.

Un penultimo caso nos lo aporta igualmente D, Zimbaldo con la cita que hace del
rock que sirviera de acompafiamiento a un célebre comic televisivo de los setenta.
Toda la obra discurre presentando células y giros que, sélo al final, se le presentaran
al oyente como una cita completa y reconocible. Del autor de estas lineas, Galan, es-
cucharemos las dos primeras entregas de un Cancionero matérico en los que una
melodia popular espafiola se atomiza en minQisculos giros armonicos, ritmicos. Se
desnaturaliza timbricamente, para escucharse fugazmente un retazo sugerido del ori-
ginal. Estén dedicadas a mis hermanas mellizas en su 50 aniversario.

Cerraremos este repaso con un Gltimo capitulo en estas yuntas posibles: Sintesis de
una ldgrima es un sexteto en el que el complejo compas de la siguiriya flamenca
(2+2)+(3+3+2) se abstrae en unos pulsos desiguales en los que el protagonismo lo
tiene el saxo, clarinete, percusion y piano. Vendria a ser, tomando el simil de los pin-
tores, de un boceto u obra previa a un trabajo de mayor envergadura como fue mi se-
gundo Concerto grosso, “Planto y allegro por un dngel ” que estrendramos este mis-
mo afio acompafiados por la OUAM. Convendra recordar que la tradicion de las pla-
fiideras (de ahi el planto o lamento finebre) desembocé en nuestra cultura en las pla-
yeras y posteriormente en las siguiriyas de muerte. Imbuido por ese espiritu de la-
mento y entre matéricos sollozos, gemidos y quejidos, el pulso se presenta difumina-
do, como corresponde a los requerimientos de mi estética matérica mas integral.

11
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Miuisicas del Cosmos IV: De lo clasico a lo popular 11

Breve debate en el cobcierto(Madrid) con Beatriz Arzamendi v Pedro Iturralde1%h
Conciertos: *Madrid, Sala de CCN. Salmerén, miércoles 27 de mayo de 2015, 19:30h

*Cuenca, Auditorio P. Areces, jueves 22 de julio de 2015, 19h

Miisicas del Cosmos 2015. Programa IV: De lo clisico a lo popular I1

(El transito del lenguaje popular al clasico en version de camara)
Parte I:

Media granaina de Chacon (por F. Vilchez)**............... Popular
SCAIAMOUCHE s vvicvsiu i T SR Darius Milhaud
1. Rapido-II. Moderado-I1I. Brasileira

Les TréteanX v mmmsnn e +erneeenenPi€rre Max Dubois

Prélogo y Fanfarria-Romantica-Vals vulgar
L 11 T T Alejandro Moreno
Ay, tipche-oseoral® ..o v e Beatriz Arzamendi
Parte I1:
6 Studies in English Folksong..........ccocvvviniiiennnn. Ralph Vaughan Williams

Adagio-Andante sostenuto-Larghetto-Lento-Andante tranquillo-Allegro vivace

DediCatOria. e rereerrerreserererirsrsermssssessssessssssssnssssessssesessenenens F€AETICO Moreno-Torroba

Suite helénica......o.vuvuiiieiiiiiic e, Pedro Iturralde
Kalmatianos-Funky-Valse-Kritis-Kalamtianos

Las escaleras del diablo............oovivieiiniiiiiiiiiiiniiiin Daniel Zimbaldo

Ecos de taranta, op 78, Musica Matérica XXXI............. Carlos Galan

Grupo Cosmos 21:

Vicente Martinez, flauta, flauta en sol y asistente.
David Arenas, clarinete bajo y si b.

Pilar Montejano, saxo alto y tenor.

Luisa Muioz, coordinadora.

Colabora: Daniel Zimbaldo, electroactstica

Notas de programa:

Siendo dos los programas que este afio dedicamos a la fructifera mixtura de los

lenguajes populares con el lenguaje clasico, bueno serd que sefialemos algunos

puntos de encuentro. Y empezaremos eliminando esa secular y simple estratifica-

cién académica que enaltece a los lenguajes clasicos como cultos, mientras rebaja

a los populares a la condicién de toscos y poco elaborados. Sin adentrarnos ahora

en cuestiones epistemolégicas, convendrd puntualizar que lenguajes como el fla-

menco o el jazz mantienen todas las caracteristicas que se le otorgan a los lengua-

jes “cultos”, como son la presencia de estilos, escuelas, evoluciones estilisticas y

autorias definidas.

Marcada esta primera acotacion, es necesario recordar que este transito de lo que se
puede considerar un lenguaje genuinamente popular hasta uno clasico-y en nuestro

Este concierto, a diferencia del segundo programa con igual tematica que tiene
de protagonista al grupo Cosmos 21 en su totalidad, tiene un caracter mas cameris-
tico y en ocasiones solistico. El encuentro nos plantea muy diversas yuntas o
aproximaciones entre ambos lenguajes.

Comenzaremos con la transcripcion que realicé de la Media Granaina flamen-
ca que a principios del siglo XX realizaba el saxofonista Vilchez acompaiiado por
la guitarra de R. Montoya (aunque el que firma estas lineas proponga el acompaiia-
miento al piano). Ambos instrumentos, por otro lado tan clasicos de concepcion,
vienen a darse la mano -nunca més literalmente empleado la expresion- con absolu-
ta naturalidad.

Si el lenguaje flamenco puede reconocerse en su completa integridad en la obra
que abre el programa, sucede un tanto igual con las Seis canciones antiguas —donde
son perfectamente rastreables sus aires galeses y escoceses- del inglés Vaughan
Williams, que se limita a armonizarlas con exquisita delicadeza. Podriamos decir
otro tanto de nuestro Pedro Iturralde, con el que homenajeamos su 83 aniversario.
En esta ocasion, esta figura maytscula del jazz europeo y de la fusién con el fla-
menco y la clasica, nos acerca a los ritmos helénicos, con melodias recreadas por el
autor.

Un estadio mas avanzado lo encontramos en los ritmos de samba que Milhaud
nos propone humoristicamente en su célebre Scaramouche. En esta ocasion, la
musica popular se reduce a la presencia de un ritmo caracteristico. Igualmente su-
cede tanto en el Vals vulgar de Dubois como en los aires de marcha grotesca del
primer movimiento, que como en el anterior caso, se pueden adscribir a toda esa
corriente del primer tercio del siglo XX que buscaba evadirse de la barbarie bélica
en el periodo de entreguerras. El vals propio que inserta Daniel Zimbaldo en su
escritura pianistica es una nueva forma de empleo del lenguaje popular. En este
caso como una cita. E igual técnica, aunque tratindose mas bien de una evocacion,
emplea el autor de estas lineas en su Granaina, al dejar al final al saxo alto romper
la desnudez del lenguaje puramente matérico desplegando un largo melisma des-
cendente a modo de cadencia resolutiva. Previamente se habran escuchado hasta
catorce formas de lo que es la cadencia flamenca II-I, siempre convenientemente
enmascaradas bajo la enriquecida presencia de acordes de poderosa textura matéri-
ca.

Si B. Arzamendi plantea de forma candnica la célebre melodia “La tarara”, bien
es cierto que su acompafiamiento se sale de todo lenguaje armonico tradicional. En
el caso de A. Moreno, son las aproximaciones a los ritmos basicos de bulerias, tan-
gos y soleares —segin el ideario del autor- las que, dentro de un discurso virtuosis-
tico y vertiginoso, nos anclan al lenguaje flamenco

Vamos a ir acabando a este repaso con dos obras muy dispares de estética y resul-
tados pero proximas e cuanto a beber de lo popular como base para un lenguaje pro-
pio. Moreno Torroba, desde su neocasticismo y andalucismo sutil, recurre a la céle-
bre cadencia flamenca y giros populares para enriquecer un lenguaje tradicional ya
casi extinto. Por mi parte, Ecos de taranta se sirve de una abstraccion del extraordi-
nario palo flamenco tomando de base su formidable estructuracién armonica de enor-
me contemporaneidad, aunque siempre bajo la materizacion que llevo a cabo con mi
lenguaje personal, en la que, en este caso, saxo tenor y clarinete bajo, proponen rei-
vindicar la energia que atesora el sonido per se. Creemos que es un recorrido fasci-
nante que nos mostrara un crisol de encuentros a cual mas original y sorprendente.
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Musicas del Cosmos V: Monografico Jesiis Villa Rojo en sus 75.
Breve debate con el autor antes del concierto
Concierto: 2 de Febrero de 2015. Sala Manuel de Falla del
RCSMM, 1%h

Miisicas del Cosmos 2015.Programa V:
Monografico Jesis Villa Rojo

Recordando a Falla*
Invenciones
Estructuras 1(1, 2, 7,8 y 15)*
9 pequeiias piezas Méviles
Divertimento I
Temples
Formula 1
Pieza de estudio
Planos I-VIII *

Flauta: Valentina Martinez, Clara Burgos, Nicolas Calderén y Javier Toral.
Violoncello: Miren Conti. Contrabajo: Jesis Manzanares

Trompeta: Chris Sommer. Trompa: José Manuel Nuiiez

Trombén: Gabriel Rufes. Bombardino: Javier Ostos

Guitarra: Raquel del Pino, Marta Aparicio, Gabriel Manzanares, Daniel Fleta, M. Isa-
bel Castillo, Marta Aparicio, Rubén Moreno, Gonzalo de la Serna y Javier Colodrén,
Piano: Alba Herrdinz, Marta Leiva, Rafael Salas, Alejandro Antén, Carlos de la Blan-
ca, Alejandro Pefia, Benjamin Rico, José Manuel Ortega, Jazmine El-Bouzidi, Alexan-
der Yurko y Celia Harreo

Coro. Sopranos: A. Herrainz, C. Burgos, R. del Pino, C. Harreo, 1. Castillo; Mezzos:
M. Aparicio, A. Benabent, M. Leiva; Tenores: R. Salas, B. Rico, R. Moreno y A.
Anton; Bajos: A. Yurko, A. Pefia, C. de la Blanca y G. Manzanares

Proyecciones: Alejandro Anton

Miisicos del Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta asistente
David Arenas, clarinete si b.
Pilar Montejano, saxo soprano.
Emilio Sanchez, violin. \
Raul Pinillos, violonchelo.
Fco. Manuel Rico, clave.
Luisa Mufioz, coordinadora.
Carlos Galan, director.

Notas al Programa: Son ya seis las ediciones de “Encuentros a primera vista” que organizo
desde mi catedra de improvisacion en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid,
habiendo tenido de protagonistas en las anteriores a LL. Barber (2004), T. Marco (2006), R.
Barce (2008), J. Mestres Quadreny (2010) y W. Marchetti (2012). Es la culminacién tras un
periodo de dos afios, de los estudios conjuntos de repentizacion o lectura a vista e improvisa-
¢ion, que encuentran en la época aleatoria un extraordinario surtido de obras, ya que van desde
lo puramente abierto a nivel formal o ritmico a lo teatral, humoristico o gestual. El alumnado
del superior, por lo general constrefiido a lenguajes y técnicas muy cerrados, se ve desbordado
al enfrentarse a obras que le invitan (aunque también le exigen) una disposicion mucho mas
creativa. La propuesta de integrar esta colaboracién en nuestro ciclo de Miisicas del Cosmos,
buscaba un encuentro del profesional con el que estd en ciernes de una vida artistica propia,
independiente de la academia. El Cosmos 21, con su ejemplo de compromiso y entrega en el
escenario, abre el concierto con el estreno de una notable obra de madurez del autor. En este
caso, propiamente habria que decir de reestreno, pues la obra -a su vez homenaje al celebérri-
mo concierto del maestro gaditano-, reponia una pieza para sexteto con la incorporacion del
saxo soprano en lugar del oboe. Y como la partitura original de Falla esta escrita admitiendo
las dos posibilidades de clave o piano, la escucharemos en ambas nuevas versiones (la version
con piano se dard en primicia en el XV Festival de Tres Cantos).

Siguiendo con el orden del programa, conviene recordar que durante décadas, Jesus Villa
Rojo pobld la masica espafiola con sus propuestas graficas (para potenciar el especticulo, todo
el programa esta acompafiado por la proyeccion de las partituras interpretadas). Y gracias a sus
extraordinarias dotes como clarinetista y director del grupo LIM (con el que tantos centenares
de estrenos protagonizd), garantizd ese siempre dificil equilibrio entre el compromiso y la fia-
bilidad técnica cuando las partituras proponen un lenguaje tan abierto en forma, ataques, altu-
ras y medidas. Es el caso de partituras muy complejas y para grupos muy disimiles como Es-
tructuras, Planos, Moviles o Variaciones sin tema. Hay que puntualizar que la indeterminacién
en muchos casos de un destinatario instrumental o la posibilidad de plantear las obras con otro
organico posibilita ¢l que podamos hablar técnicamente de nuevas versiones instrumentales. Y
es que cada interpretacion podra conducirnos aparentemente a distintos discursos sonoros, pero
siempre manteniéndonos dentro de un ambito reconocible. Atin mas radical sera la propuesta
grafica en Elementos cantables, cuya version sin la profesionalizacion siquiera del intérprete
(en este caso un coro nutrido) no estaré refiida con la contundencia de su mensaje y la preci-
sidn y riqueza de sus texturas y materias vocales.

A medio camino del grafico y la escritura flexible (en base a mddulos o anillos que se repi-
ten) encontramos Temples, Formula I{estrenada por el autor de estas lineas en el niimero final
de “Senderos para el 2000™), Pieza de estudio o el Divertimento II. Finalmente dos obras de
escritura convencional, en las que la partitura se da totalmente cerrada al intérprete, como son
las 9 pequeiias piezas (1969) y las Invenciones (1988). Separadas ambas por casi dos décadas,
parecen darse la mano, desde la busqueda de un lenguaje propio de la primera, al abandono,
finalmente de las propuestas graficas de la ultima época.

Jests Villa Rojo es una figura capital de la misica espafiola no s6lo por lo que nos ocupa (su
numeroso legado compositivo) sino por su versatil labor como intérprete comprometido (como
clarinetista y director del LIM), como programador y promotor (tanto privadamente con su
grupo como al frente de organismos oficiales) y como divulgador y difusor entregado (son nu-
merosisimos sus libros y articulos asi como las universidades y conservatorios en los que ha
impartido una doctrina siempre encaminada a abrir miras al lenguaje sonoro). Lo anecdético
son sus numerosos € importantes premios y galardones, pues solo hacen referencia a su enorme
trabajo y compromiso por la musica actual. Ciertamente el que coincida con su 75 aniversario
no es mas que un pretexto para abrir una colaboracion tan fructifera para intérpretes y publico.
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GRUPO COSMOS 21 (www.grupocosmos21.com)

El Grupo COSMOS 21 se presento al publico en febrero de 1988 con un doble
concierto en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, dentro de un ciclo de jovenes com-
positores patrocinado por el CDMC.

Desde aquel entonces ha recorrido toda la geografia espafiola dentro de sus mas
importantes ciclos. Asi mismo ha prestado especial atencion a los conciertos didacticos
y pedagdgicos, en los que fue un precursor en el afio 89 con sus montajes visuales y
escénicos y su cuidada seleccion de obras. Es unanimemente reconocido por su entrega
y pasion en el escenario.

Sus actuaciones comprenden desde giras por Japon, América e Italia -con reso-
nantes criticas-, conciertos dedicados por el CDMC en el Auditorio Nacional, actuacio-
nes para la Fundacion Juan March, Fundacién M. Botin, Residencia de Estudiantes de
Madrid, CNDM (Sala 400), invitaciones a Festivales Internacionales como los de La
Habana, Trieste Prima, Alicante, Santander, Tres Cantos, Granada, Nits d"Aielo, Clasi-
cos en verano o0 COMA, conciertos monograficos de LI. Barber (Santander, Madrid y
Valencia), de Gabriel Fernandez Alvez (Valladolid y Madrid), A. Barja (Leon y Ma-
drid) y de Carlos Galan (Madrid, Valencia, Barcelona, Murcia, La Habana, Salamanca o
C. Viejo), doble concierto en el CARS con motivo de la Exposicion sobre A. Tapies,
monograficos sobre la E. Viena y doble sobre el arte minimal (J.March), o conciertos
emblematicos como la presentacion de "Cantico de Amor del Suicida” de Carlos Galan
en la Residencia de Estudiantes (editada luego por EMEC) o el Homenaje en el
RCSMM a L. Hontafién o las nuevas giras por Italia en el 2003, América. 2008 y Cuba-
[talia-Eslovenia 2013. Dado el interés de sus programas y el minucioso trabajo de ensa-
yos y preparacion de cada obra, ha grabado practicamente todo su repertorio para RNE.

Si con ocasion de su 10° Aniversario realizo una gira que le llevo a tocar en los
ciclos méas prestigiosos del pais con un programa de divertimenti encargados a los més
prestigiosos compositores espaiioles (J. L. Turina, F. Palacios, E. Muiioz,...) -para cuya
ocasion la artista manchega C. Bermejo realizd una escenografia ex profeso-, dentro de
las actividades conmemorativas de sus 15 aiios, destaco el ciclo que les dedicara mono-
graficamente el “Festival de Otofio” y la presentacion de 6 CD’s. En 1999, 1a Revista de
Radio Clésica dedicéd su articulo mensual "Nuestras orquestas" a la agrupacién y a su
director, Carlos Galan. De cara a los 20 afios realizé varios encargos a prestigiosos
compositores espaiioles (Marco, Seco, Duran-Loriga, Rueda, Galan, Iges), emprendio
una gira por América, grabé un doble cedé monogréfico para VERSO y la pintora Irai-
da Cano les realizo una escultura conmemorativa. Estrena el Concerto Grosso para el
cosmos en el Auditorio Nacional, acompafiados por la ORCAM (RNE y TVE). Inter-
vienen en el escenario como solista en el estreno de la gran dpera comica a-Babel, His-
torias de un manicomio de C. Galan en la temporada 2010 del Teatro de la Zarzuela. En
su XXV aniversario establecen regularmente su ciclo “Misicas del cosmos” (Madrid,
Sevilla, Salamanca, Murcia, Cuenca y Cérdoba) y estrenan unas carpetas nuevas dise-
fiadas por el prestigioso pintor Gustavo Torner.

Cuando en mayo de 1987 Carlos Galdn empezd6 a gestar la creacidon de un grupo
de cdmara dedicado a la Musica del S.XX su motivacion prioritaria era dedicarse a la
miusica mas actual; un compromiso que exigia unos instrumentistas con caracleristicas
muy sobresalientes, dispuestos a llevar a cabo un trabajo serio en colaboracion con los
propios compositores. Desde el primer instante el Cosmos 21 ha contado con la partici-
pacién de grandes solistas, aunque su trabajo siempre se ha realizado en base a una
plantilla fija. Con la llegada del nuevo milenio y de cara a los nuevos proyectos, el gru-
po modificé su organico buscando una mayor brillantez timbrica y nuevos repertorios
adoptando un nuevo vestuario con grabados personalizados del pintor Manuel Prieto.

Motivados por el trabajo riguroso y la alta calidad de los conciertos del grupo
COSMOS 21, un centenar de compositores espaiioles y europeos le han dedicado y
escrito expresamente sus obras. Las condiciones del trabajo para el montaje de cada
obra se planifican con gran amplitud de tiempo con anterioridad a su presentacion en
publico, para permitir una maduracién técnica y estética de su interpretacion. De cara al
concierto, el Grupo COSMOS 21 ha sido pionero en Eurepa en la consideracion del
mismo como un espectaculo integral en el que se tuvieran en cuenta aspectos extra mu-
sicales como son el vestuario, movimiento escénico, luminotecnia, etc, configurando
una coreografia auténticamente viva de la puesta en escena del hecho musical contem-
poraneo.
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Miembros de Cosmos 21:

Vicente Martinez, flautas y asistente de direccién, Estudia en el Real Conserva-
w| torio Superior de Musica de Madrid, donde hoy ocupa una catedra de flauta.
Ha actuade con la ORTVE y Sinfénica de Madrid, y ha interpretado més de mil
conciertos como solista con distintas agrupaciones. Como Director de orquesta,
ha recorrido Espafia interpretando épera y zarzuela con la Compaiifa Lirica
espaiiola, de la que fue Director durante siete aiios. Tiene més de veinte publi-
caciones con diversas editoriales, y ha grabado treinta discos con obras de autores espaﬁoles.

David Arenas, clarinetes, Nacié en Madrid. Finaliza los estudios superiores en el
R.C.S.M.M. “Premio de Honor” Fin de Carrera en musica de cimara, los premios en
el I Concurso Nacional de Musica de Camara (Madrid), en el IV y V Certdimenes
Internacionales “P. Bote” (Badajoz), y el “Diploma de Honor” en el X TIM. Ha
actuado de solista y estrenado multitud de obras en salas de la geografia espafiola,
Italia, Francia, Republica Checa, Marruecos, Japén y Latinoamérica. Ha grabado
varios cedés y actuado para la televisién y radio. Profesor de musica de camara en el
Conservatorio “R. Halffter” de Méstoles.

Pilar Montejano, saxos. Nace en Madrid. Profesora Sup. de Saxofén por el
RCSMM con las maximas calificaciones y donde entra con el n°1. Miem-
bro del Grupo Cosmos 21 con el que realiza giras por toda la peninsu|a,
Japén, Italia y América. Colaboradora habitual de la ONE, con giras por
Espafa, China, Chequia y Austria y trabaja con la O. Filarmonia, Sax
Ensemble y ORCAM. Grabaciones para RNE y para Ed. Anaya. El com-
positor C. Galan le dedicd ex pmfcso su Materia de saxo op 53 M. Matérica XV (ed. EMEC).

Francisco Manuel Rico, piano. Natural de Elche, estudia piano en el
conservatorio de su ciudad, donde gana el Premio Extraordinario de
fin de grado profesional. En el Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid estudia con E. Orobio y se gradiia como Profesor Superior

de Piano con las maximas calificaciones. Premiado en diferentes con-

cursos, como el "Ruperto Chapi" de Villena o el "Marisa Montiel" de
Linares, ha ofrecido recitales en salas de Niza, Madrid, Alicante, Valencia, Murcia y Jaén.

Emilio Sénchez Vézquez, violin. Nace en Madrid. Estudios en el RCSMM finali-
zando con Premio fin de carrera en violin y Musica de Camara. Postgrado en la
Universidad de Toronto (Canadd). Concertino de las orquestas de L'Empurda,
Toronto Y. O., “Civitas Artis”, Camerata del Prado, ¢ integrante de la ORCAM,
ORTVE, Filarmonia de Galicia 6 A. Segovia. Recitales a solo o en distintos grupos
de cdmara con los que ha grabado varios dlbumes de musica espafiola. En 2004

gana la primera plaza por oposicién trabajando en la actualidad en el conservato-

rio profesional de Musica de Alcaléd de Henares.

Raiil Pinillos, violoncello. Estudios en el RCSMM y Master en violoncello en la Eastman
School of Music de N. York, ha actuado como solista con la Orquesta del Conservatorio
Superior de Madrid y con la Camerata del Prado. Ha pertenecido a la JONDE, Joven
Orquesta de Ja Unién Europea (EUYO), NOI de Washington, O. S. de Tenerife y ORT-
- VE. Miembro de los trios Orfeo y Mayrit, en la actualidad es pmfcsor de violoncello en el
_\j Conservatorio Adolfo Salazar de Madrid, asi como del curso Internacional de Musica de
San Esteban de Gormaz en Soria.

Joaquin Franco, saxos. Nace en Tavernes de la Valldigna (Valencia ). Se forma en los Con-
servatorios de Valencia ,Madrid y Paris con los profesores G.Castellano, P. [turralde ¥y
Daniel Deffayet. Solista internacional con una amplia trayectoria discografica de solista y

Catedratico de Saxofén del Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid. Es Artista

internacional Yamaha y toca con saxofones Yamaha Custom 875 EX GP .
Luisa Mufioz, pequefia percusién. Profesora de misica en el IES Emperatriz Marfa de
Austria, sacando la oposicién de 1993. Post-grado en Musica (UC). Imparte cursos y
publica articulos pedagégicos sobre la musica contemporanea en Eufonia y Musica

d “ara. Miembro del Cosmos 21, Ha tocado en Japdn, Ttalia, Eslovenia, América y por

toda Espaia.

Susana Toribio, coordinadora. Estudia en el Cons. “A. Scler” y E. Sup. de Canto. Solista en
Opera coémica, Verdi C., Lirica espafiola (ocho afios), Ciia. A. Vives, Madrid Género Lirico, i
etc. Grabaciones para RTVE, COPE, R. Intercontinental y Ed.Paulinas.

Colaboradores en el 2015:
Guillermo Castro, guitarra y flamencélogo. Titulado superior en la especialidad de guitarra

clasica. Doctor “cum laudem” con una tesis sobre la génesis del flamenco. Ha tenido una
intensa vida musical en diversos campos relacionados con la musica espaiiola de vanguardia
y el flamenco, trabajando en el Conservatorio Superior de Murcia, campo donde destaca su

faceta de investigador con numerosas publicaciones.

Marina Makhmoutova, mezzo. Riazan, Rusia. Comienza sus estudios musi-
cales con 5 afios y los continua en la Academia Gnesinij de Moscu, graduindose como profesora
superior en Direccién Coraly completindolos en la Escuela Superior de Canto de Madrid. Ha estre-
nado 6peras de Sciarrino (Teatro Gayarre y Maestranza) y Galdn (Teatro de la Zarzuela). En
el Teatro Real, ha cantado roles solistas de Janacek, Mussorgsky y Bernstein. En su reperto-

rio destaca Carmen, Cosi fan tutte, Bodas de Figaro y Werther.
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CARLOS GALAN, director

Vive para nacer a cada instante

Busca encontrar la luz y misterio que encierran
todas las cosas y entiende la musica como un medio
de expresion de ello. Desarrollandola por la composi-
cién, interpretacion y pedagogia no hace sino dar sali-
da a su intensidad vital, especialmente desde que su
camino se ensanché con la presencia de Luisa, su mu-
jer.

Nacido en Madrid en 1963, estudia en el Real
Conservatorio Superior de Madrid, donde se gradua
como Profesor Superior de Piano, Acompailamiento y
Profesor de Composicion, obteniendo diversos Pre-
mios de Fin de Carrera. Entra en este centro como
~ N profesor de Improvisacién en 1985, donde ocupa en
“la actualidad una catedra. Becas para cursos de piano,
direccion y composicion por ltalia, Bélgica, Polonia, Alemania y Hungria.

Como pianista y director realiza giras repetidas por Japén, América (91,
98, 01, 04, 08 y 13) o Italia. Es elegido como pianista en las I y II Muestras
Nacionales. Como director se ha centrado en la direccion del Grupo Cosmos
21, del cual es ademas su creador. Con €l ha realizado giras por toda Espaiia,
Japon, repetidas por Italia y América ademas de grabar una docena de CD’s
(Verso, EMEC, Fund. Autor; Several Records, etc). Fue seleccionado para
dirigir a la Orquesta Savaria en el curso de directores de Sombathely para el
concierto final del Festival Internacional. Graba él mismo su obra completa
para orquesta dirigiendo a la O. Sinfénica de la Radio de Sofia (Iberautor).
Dirige a la ORCAM desde el piano solista en el encargo de la ORCAM/Teatro
de la Zarzuela de la musica para la pelicula “Gosta Berling Saga”. Estrena con
gran éxito como director musical y escénico su Opera a-Babel en la Tempora-
da del Teatro de la Zarzuela. Co-director de la revista “Senderos para el
2000”. Publica numerosos articulos sobre interpretacion, composicion, impro-
visacion, flamenco o acustica. Ha estrenado como pianista un centenar largo
de obras, en su mayoria dedicadas a €1, a las que sumar otras 200 como direc-
tor del Cosmos 21.

Como compositor ha obtenido el ler. Premio C.Halffter, 1er. Premio
M.Varcarcel, IV y VI Tribuna de Compositores de la Fund. J.March, Concier-
to final de Darmstadt 88, Il Muestra Nacional de Camara, SGAE 1991, Diplo-
ma de Mérito TIM 2000 y recibido encargos del CBA, CNDM, CDMC, X
Trieste Prima y Fest. Almeida de Londres, Y. Mikhashoff, Orquesta Solistas
de Sofia, ORCAM, Teatro de la Zarzuela, Universidad de Alcala, Inst. Valen-
ciano de la Musica o la Semana de Musica Religiosa de Cuenca. Publica Ibe-
rautor un lujoso triple cedé con la Integral de su musica matérica. Su obra se
ha estrenado y programado en Festivales Internacionales de Inglaterra, Espa-
fla, Italia, Alemania, Brasil, Japon, Argentina, Moldavia, Rusia, Bulgaria,
México o Portugal.

Compositores objeto de monograficos en 2015

DANIEL AMADEO_ ZIMBALDO

(Rosario, 1955)

Compositor de musica sinf6oni-
ca, vocal, de camara, electroactstica y
de bandas sonoras para teatro, cine y
television. Profesor Universitario de
Composicion, Contrapunto y Orques-
tacion. Director de Coros. Especialista
Universitario en Musicoterapia.

Sus obras se han estrenado y
se interpretan por todo el mundo, ob-
teniendo prestigiosos galardones in-
ternacionales. Entre ellos merecen una mencion especial el Premio Nacio-
nal de Composicion “Cristobal Halffter” (Espafa), el Premio Internaziona-
le di Composizione de la Societa Italiana de Autori ed Editori (Italia) y el
Prix de Musique Electroacoustique a Programme en el 23e. Festival Inter-
national de Musique Electroacoustique de Bourges (Francia). En 1998 el
Ministerio de Asuntos Exteriores de Espafia le concedi6 el Premio - Resi-
dencia de la Academia de Bellas Artes en Roma.

Obras de referencia (seleccion): “Las tres miradas del Alma”™ (orquesta);
“Cartas desde el Real Hospital de Lunaticos” (voz, electronica y pequeiio

grupo instrumental); “Voz maleva” (electroacustica); “Cantos de la Espafia —>

ausente” (voz y pequefio grupo instrumental); “El libro de las mutacio-
nes” (diferentes combinaciones instrumentales); “Sonata opus
10” (electroacustica).
Bandas sonoras (seleccion): “Don Gil de las calzas verdes” (Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico); “Ayer también fue nuestro tiempo” (RTVE);
“Vietnam, el pais del sur” (RTVE); “El fin de los tiem-
pos” (Iberoamericana Film); “Felipe II” (RTVE).
Publicaciones (seleccion): Aproximacion a la musica de Luigi Dallapicco-
la (Editorial Arpegio)

Webs recomendadas: “The Living Composers Project” (buscar en la
Z de Zimbaldo); “La musica de Santa Fe” (buscar en la D de Daniel)
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Jesis Villa Rojo (Brihuega, Guadalajara, 1940).
Estudios en el RCSMM y en la Academia Internacional
Santa Cecilia de Roma, con premios y diplomas en va-
rias especialidades superiores y de perfeccionamiento,
como intérprete, compositor e investigador Tiene nume-
rosisimas publicaciones). Premio Koussevitzky, Premio
Béla Bartok, Gran Premio de Roma, Premio Nacional de
Musica (en 1973 y 1994). Enorme produccion disco-
grafica y profesor para miltiples entidades universitarias
y conservatorios. Actualmente dirige el Laboratorio de
Interpretacion Musical (LIM), que fundo en 1975, el fes-
tival BBK Mutsicas Actuales de Bilbao y es profesor del
Master Oficial Patrimonio Musical de las Universidades

=

de Granada, Oviedo e Internacional de Andalucia.
Miusico integral y de acentuada perso- B

nalidad, la figura de Jesiis Villa-Rojo se ha J
definido a través de unas inquietudes y de

unos intereses artisticos que han tomado g
cuerpo en campos de accion diferentes. Asi, | o
en la creacion compositiva, disciplina en la ||
que ha firmado un catdlogo que abarca cer-
ca de centenar y medio de titulos encuadra-
dos en casi todos los géneros —de los que un ™
buen pufiado se cita entre lo mejor que la |
muisica espafiola ha dado en la segunda mi- |
tad del siglo XX y en lo que va del XXI-, y en
el que ha logrado, sobre todo, cuajar una obra entendida como un corpus que res-
ponde a un pensamiento riguroso con capacidad de evolucion y de profundizacion,
ajeno por completo a influencias espurias.

En la interpretacion, dominio en el que ha destacado no solo como instru-
mentista de élite, sino también como investigador y experimentador ahondando en
terrenos inéditos relativos a los recursos técnicos y expresivos de su instrumento, el
clarinete, que a la vez que ha fecundado su labor de creacion, ha servido también de
estimulo para el trabajo de un sinfin de colegas, cuyas obras han tenido cobertura en
numerosas ocasiones a través del Laboratorio de Interpretacion Musical (LIM),
agrupacion que él mismo fundara en 1975 y desde entonces dirige.

Villa-Rojo, escrifor igualmente —amén de docente, organizador, divulgador,
animador cultural...—, es autor de libros de extraordinaria importancia en los temas
que estudian: El clarinete y sus posibilidades, Juegos grdfico-musicales, Notacion y
grafia musical en siglo XX. Pero ha escrito también un buen niimero de ensayos de
dimensiones mas reducidas, de textos y articulos diversos que a lo largo de su carre-
ra profesional han ido apareciendo en diferentes publicaciones. En ellos, ejerciendo
con pluma agil la critica literaria en muchos casos, a la vez que reflexiona sobre ar-
gumentos historicos, sobre contenidos sociologicos, o sobre los temas musicales de
la indole mas variada, acaba por trazar su propio retrato intelectual, y aunque sea
de manera espigada, logra exponer su poélica, su declaracion de infenciones creati-
vas casi a modo de manifiesto personal. (Carlos Villasol)

PREGUNTAS a los compositores del director del ciclo “Misicas del Cosmos”
Programa I:
a Daniel Zimbaldo:
- = + En tu catdlogo es notable el ciclo “El libro de las mutaciones”. ;Qué significa
para el oyente y/o para ti?
Este ciclo fue concebido como un proyecto abierto en el tiempo, sin determinar fecha
de finalizacion ni cantidad de obras. De momento hay 12 piezas compuestas a lo largo
de tres décadas. El ciclo es algo asi como un indicador evolutivo de mis propios
cambios (“mutaciones™) biografico-musicales, y a grandes rasgos podemos decir que
va desde el deseo cognitivo de la mirada psicologica (p.e. “Adeu Batman, adeu...”)
hasta el anhelo mistico del encuentro con Cristo (p.e. “Meditazione su ‘Il Redentore
benedicente’).
. Como insertas lenguajes populares como el rock, vals o tango en tu discurso?
Vivimos rodeados de musicas populares. Muchas de ellas me atraen, las escucho, las
disfruto. Estas musicas son parte de mis envolturas sonoras internas, no son injertos ni
inserciones. Aparecen en mis obras sencillamente por coherencia emocional.
2 Es la espiritualidad una fuente de inspiracién o es la misica un camino para
adentrarse en ella?
Ambas cosas. El alma humana se nutre de la fuente siempre viva del mundo espiritual,
y también explora la materia sonora del mundo fisico. La flor en el jarrén y la hoja en
el estdbmago.
¢ Te ves en un nuevo estadio creativo o prevés hacia dénde puede avanzar tu
lenguaje?
En los ultimos afios he estado trabajando en un proyecto titulado “El Alquimista”, que
es una pieza radiofonica para nifios realizada por personas de un centro ocupacional
(el Taller Rafael). Si, seguramente se trata de un nuevo estadio creativo que tiene que
ver —y mucho- con el fascinante y complejo arte de lo social.
Cultivas la muasica como terapia, como fuente de espiritualidad y como
planteamiento estético. ;Qué peso das a cada uno de estos factores?
De la fuente espiritual nace todo. Cualidades terapéuticas y planteamientos estéticos
no son mas que irradiaciones del mundo espiritual. “Deus caritas est”, a esto le doy el
maximo peso.
Programa II:
a Consuelo Diez
Describirias tu carrera compositiva como una lenta evolucién o como un transi-
to por diferentes etapas? -Para mi, una evolucién es un transito por diferentes etapas.
Porque si dichas etapas no son diferentes,
entonces no habria evolucion. Asi que yo de-
finiria mi carrera compositiva como un transi-
to por distintas etapas, y eso lo considero una
evolucion.
Admiro profundamente a los artistas que han
sabido evolucionar y pasar por diferentes es-
tadios o periodos en sus vidas, tanto si son
musicos como si no lo son. Asi, me parecen
notables, en ese sentido, los ejemplos de Stra-
vinsky, Picasso, o Albéniz.
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JEncuentras alguna constante en tu catilogo o algin elemento identificati-
vos propio?

-Me gusta mucho usar la voz siempre que puedo, tanto en musica de camara
como en orquesta o electroacustica. De Hecho, cuando hago musica electroacts-
tica utilizo mucho mi propia voz, que es la que mas a mano tengo, para luego
elaborar materiales a partir de ella. Muchas veces no es reconocible el origen de
lo que se oye y eso me gusta particularmente en la musica electroacistica, tanto
pura como mixta. En esta ultima me agrada también que no se distinga facil-
mente de donde proceden los sonidos, si de los instrumentos acusticos o de los
electrénicos o de la mezcla entre ambos mundos.

Otra constante en mi catalogo es basarme en otras artes al desarrollar una obra,
ya sea literatura, arquitectura, pintura o cine. Esta relacion con otras artes y ar-
tistas me enriquece y satisface mucho. Sobre todo he usado muchos textos como
base para obras mias, en las que a veces ese texto se escucha y otras no; no apa-
rece ni cantado ni declamado, pero forma parte intrinseca de la pieza.

En cuanto a algin elemento identificativo propio, me resulta dificil definirlo,
pero por lo que otros han dicho a menudo de mi misica, resulta bastante perso-
nal, con sello propio. Lo que no sabria decir es exactamente porqué. Desde lue-
g0 no tengo miedo a que se oigan melodias en mi musica de vez en cuando;
quiza ese si seria un rasgo propio identificativo. Ese y el caricter poético, lirico,
que subyace en muchas de mis obras.

a Carmen Verdi:

.Es en tu produccién una constante la prioriza-
cion del trabajo motivico sobre la especulacién
timbricas?

Efectivamente, y, de hecho, es frecuente que en el
inicio de una nueva obra prevalezca la seleccion
del o de los elementos motivicos, como generado-
res de la materia que acabara por protagonizar la
composicion; elementos que serdn conveniente-
mente transformados y que me permitiran, a través
de sus diferentes intervenciones, vertebrar el dis-
curso, convirtiéndose en los responsables de conferir unidad y cohesion a la
obra. Obviamente, el cuidado del aspecto timbrico también me preocupa, no
tanto en cuanto a la investigacion de nuevas sonoridades timbricas poco utiliza-
das hasta el momento, pero si, y mucho, en cuanto al potencial que supone su
estrecha connivencia con el contenido argumental de la obra.

&Cuil es tu relacion con las vanguardias historicas?

Me considero heredera de las experiencias llevadas a cabo por los compositores que
me han precedido, tanto de las corrientes postseriales como de las aleatorias y repe-
titivas. No obstante, dicha herencia puede evidenciarse mas en aplicaciones estricta-
mente empiricas: el conocimiento de las técnicas aportadas por estos movimientos -
serialismo, serialismo integral, aleatoriedad, grafias andlogicas,...- Me permite su
utilizacion puntual y selectiva en cuanto a técnicas de transformacion, de desarrollo,
..., dentro del mundo estético por el que estoy interesada, pero nunca evocando las
manifestaciones estéticas generadas por dichas corrientes, que fueron el resultado y
consecuencia del propio proceso histérico de creacion.

Programa III:
a Jesis Legido:
La presencia constante de materiales melédico-ritmicos en tus obras jlo
podriamos considerar como una herramienta de desarrollo y trabajo?
Respecto a si los materiales melddico-ritmicos como parte de mi quehacer, evi-
dentemente que constituyen los pilares de mi trabajo y los considero como ele-
mento basico para el desarrollo y evolucién de mi musica, aunque estimo que el
factor timbrico es igualmente basico en la musica actual.
¢ Cual podrian ser las caracteristicas que sirvan al oyente para identificar tu

lenguaje personal?

Las caracteristicas que sirven para identificar mi
lenguaje musical, yo indicaria que es necesaria
en principio una predisposicién sin prejuicios
para la escucha, con los mismos condicionamien-
tos que requeriria la audicion de cualquier musi-
ca del pasado. No prescindo de los pardmetros
clasicos de melodia, ritmo, textura y tim-
bre. Podria sintetizar todo ello en dos palabras:
atencién expectante del oyente y sentido de co-

Jesiis Legido con C, Galdn y Vicente Martinez en municabilidad de emocién ¥ Seaumiento,

la presentacion del librillo de Musicas del Cosmos a Alejandrn Romin . . Y. .
2014 .Es este Be bop, be un simple ejercicio de estilo

0o has buscado personalizarlo como lenguaje
propio? (Y si es asi ;de qué manera?) Desde el principio traté encontrar un punto
de union entre el jazz y la musica contemporanea, sobre todo sabiendo que los po-
tenciales intérpretes de la obra serian musicos de tradicion clasica, y entendiendo

ue la simple escritura de cada una de las improvisaciones ya marcaba una estética
3if‘erente e la habitual forma de hacer misica de los musicos de jazz, basada mas
en la improvisacion que en la lectura e interpretacion. Asi que pensé en realizar un
proceso mixto, donde la improvisacion estuviera presente, pero sin que necesaria-
mente los intérpretes tuvieran que improvisar, sino leer e interpretar, algo asi como
una pieza de tipo "impromptu”; y se me ocurrio el siguiente modo de escritura: to-
qué al piano de forma completamente libre una serie de tres o cuatro improvisacio-
nes que fui grabando en mi programa secuenciador a
través de comandos MIDI. Luego llevé al papel
electronico de mi editor de partituras una seleccion
de las frases que me parecian mds interesantes, y fui
distribuyendo a las diferentes voces tanto la melodia
improvisada (al saxo), como los acordes y el bajo (al
piano a cuatro manos). Pero notaba que faltaba algo
primordial, ya que se trataba también de homenajear
al gran saxofonista norteamericano Charlie Parker, y '
era el incluir algunas citas de improvisaciones suyas. Por lo que, tras mi serie de
improvisaciones en un estilo que podriamos denominar de "be-bop contemporaneo
experimental”, empecé a hacer surgir poco a poco las melodias de Parker, culminan-
do como final de la obra con la de uno de sus temas mas conocidos, "Blues for Ali-
ce”, que fue tratado mediante politonalidad y rupturas bruscas del tema desordenan-
do sus compases como si de un puzzle se tratara. Asi que, puede decirse que, mas
que un ejercicio de estilo traté de escribir una musica muy personal, aunque era la
primera vez que actuaba de esta forma.
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.Qué materiales encuentras aprovechables en el jazz, susceptible de ser traslada-
do a lenguajes contemporaneos de creacién?

En muchas de mis obras empleo elementos tomados del jazz, me parece que es uno de
los estilos musicales que permiten que nuestra personal musica tome un punto de con-
tacto importante con la contemporaneidad, ya que el jazz ha supuesto una influencia
importante que ha llegado a todas las formas y estilos de musica popular moderna de la
actualidad (pop, rock, blues, rhythm & blues, funk, etc.), por lo que creo que no hay
una mejor forma de tomar contacto con el mundo de hoy que recoger las sonoridades
actuales y reinterpretarlas, elevarlas a otros mundos sonoros, y asi conectar con el
“hoy” del oyente. Es lo que hicieron en su momento muchos otros compositores del
pasado, hoy reconocidos e indiscutidos.

Pero yendo al tema concreto de la pregunta, yo empleo multitud de elementos tomados
del jazz y de las musicas populares modernas: el ritmo de swing (en “Al mar me iria”,
de “lberia, doce perlas de la aerondutica espariola, Op. 39%), los acordes cuatriadas
con tensiones ( “Eterna Juventud, Op. 40"y “Levedad del Amor, Op. 37"), las formas
de improvisacion (“Be bop, be!, Op.53"), las melodias y citas (también en “Be bop,
be!, Op.53"), estructuras ritmico-melodicas del rock progresivo ( “Treno por Gea, Op.
32“y “Diégesis, Op. 52"), bajos ostinatos con ritmos funky (también en “Diégesis,
Op. 52%), formas de acompaifiamiento en “stride” (“Sonatina para piano, Op.
7", “Gaiena, diez paisajes jienenses, Op. 47*), la forma “blues” (también en “Gaiena,
diez paisajes jienenses, Op. 47",y en “Leprechaun”, de “Catdlogo de Elfos y Hadus,
Op. 36”), o la instrumentacion para Big-Band (“Don Quixote en New York, Op.
297).Y esto lo hago como forma de conexion casi subliminal con la audiencia, ya que
las connotaciones que ofrece esta miisica me parece que, mezcladas con otros elemen-
tos musicales tradicionales o contemporaneos, pueden traer al oyente significados nue-
VOS y muy jugosos.

En definitiva, creo que cualquiera de los elementos del jazz es aprovechable para inte-
grarse en el lenguaje de una obra de concierto contemporanea, sin que necesariamente
se trate de efectuar un ejercicio de estilo, todo depende del tratamiento que se le otor-
gue al material tomado prestado.

Programa IV

a Beatriz Arzamendi:

El uso en ;Ay, noche oscura! de una melodia popular tan conocida es un pretexto
o simplemente un punto de partida

-Nunca un pretexto- no me gusta esta palabra- un punto de partida, més bien un punto
de impulso que me conduce a escribir musica desde la naturalidad.

.Podrias definir algiin elemento identificativos de tu lenguaje?

-Tal vez el ritmo. Huyo de la monotonia y del aburrimiento. Toda obra de arte- en mi
opinién- debe ser hija de una persona que piensa, que siente, que suefia; cargada de
emociones y llena de sorpresas. Comunicar el pulso de la vida, que surge de mis ideas
musicales, que nacen a raiz del trato conmigo misma. Me gusta la época que me ha
tocado vivir, me considero una mujer de mi tiempo, que vive inmersa en la inmediatez
que producen los medios audiovisuales, que respira las inquietudes estéticas de mis
propios hijos que me arrastran a permanecer muy en contacto con el mundo actual. Me
atraen las citas, las analogias, los contrastes, las distorsiones, la monumentalidad musi-
cal, todos los procedimientos para llevar a cabo una idea musical.

a Pedro Iturralde
;Qué te ha aportado ser instrumentista a
la hora de componer?
-Yo he tocado desde muy joven en una
enorme cantidad de grupos. Desde siempre
tuve inquietud por tocar y conocer cada vez
mas musica. Ya en los afios 40 tocaba en un
Café de Logrofio, donde el jefe de orquesta,
Iruretagoyena, hacia los arreglos de zarzue-
las, operetas, bailables, etc. En 1958 tuve la
oportunidad de hacer una gira fuera de Es-
paiia. En aquellos afios de posguerra era el suefio de cualquier musico. A la vuelta de
aquella gira, senti la necesidad de plasmarla en musica. De alli salié el compositor que
llevaba dentro. Mi primera obra fue Memorias, que se subdivide en partes que recuer-
dan aquella gira: Lisboa, Casablanca, Argel y retorno. En aquél momento no sabia na-
da de composicion. Fue pura intuicion y probar en el piano.
LEn qué mundo (Jazz, flamenco, popular, clisico,...) te has encontrado mas a
gusto como compositor?
-Ante todo soy un musico clasico. He tocado casi todo el repertorio que existe con
orquesta sinfonica. Pero, cuando conoci el Jazz me enamoré de ¢l. Tuve oportunidad
de escuchar y conocer a los grandes saxofonistas del jazz, muchos de ellos pioneros
en nuevas técnicas. En mi musica integro toda mi experiencia como instrumentista.
Compongo desde el piano, y me fascinan la cantidad de posibilidades que el jazz
ofrece, por encima de la musica clasica, basada en acordes de tres sonidos. En el jazz
encuentro una libertad muy grande.
Programa V
a Jestis Villa Rojo
Tus propuestas grificas de los 70/90
cestin dirigidas a la creatividad del intér-
prete o al intérprete creativo?
-La verdad es que este planteamiento de
intencionalidad compositiva no habia llega-
do a incidir plenamente en las voluntades
de mis proyectos. Visto ahora en el tiempo,
la direccioén de las propuestas podian tener
los mismos objetivos. Es decir: estimular
una creatividad de la que el intérprete podia no ser consciente y mis propuestas podrian
alimentar, o sugerir al intérprete creativo ya consciente como tal de su misién compar-
tida con el compositor, ideas que solamente €l como conocedor ideal de sus posibilida-
des instrumentales podia enriquecer y complementar. En realidad, siempre se pretende
colaborar en mayor o menor medida con el intérprete y estimular su propia imagina-
¢idn, evitando una participacion conformista, meticulosa pero alejada de una concep-
cién conjunta de creacion musical, algo que no deberia representar nada novedoso pero
que la amplia formacion del intérprete instrumentista, muchas veces le separa de sus
funciones eminentemente creativas por su celo virtuoso y de ajuste con lo escrito en la
partitura.
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Hasta qué punto asumes que el proceso creativo de tus obras abiertas y grificas
se tenga que completar por el intérprete y el riesgo que ello conlleva.
-Evidentemente esta concepeion compositiva desestimada o muy poco contemplada
(salvo algunas excepciones) en el pasado, exigia una vision clara y objetiva del pro-
yecto, contemplando desde el principio sus riesgos. La precisa y meticulosa escritura
desarrollada especialmente desde el clasicismo, ya habia ofrecido muestras de la
claridad de las ideas y de su efectiva representatividad. La precision conseguida por
los compositores al reflejar sus ideas en la partitura, es algo que siempre deberemos
admirar. También debemos considerar que tanta exactitud en la definicion de las
ideas, podria disminuir la exigencia de intentar encontrar valores afiadidos o por
afadir del intérprete al proyecto inicial. Mis obras o proyectos, como a mi me gusta
llamar en estos casos, parten efectivamente de riesgos en el resultado definitivo. El
intérprete o intérpretes que llevan a cabo la realizacion del proyecto, tienen grandes
posibilidades de mejorar o empeorar el resultado. El compositor, tiene que confiar
en la capacidad creativa de ellos y su mision consiste en facilitarles elementos abier-
tos o aleatorios comprensibles que contribuyan a un enriquecimiento, suponiendo
sus virtudes instrumentales, ampliando el desarrollo de los componentes musicales
no determinados que figuran. Soy consciente de la inestabilidad del proyecto y por
ello pienso que no todos los intérpretes-instrumentistas tienen formacion intelectual
y artistica, mas que musical, para llevar a cabo este tipo de labor. En realidad, siem-
pre esta presente, como dices, el riesgo de estos proyectos. Desde mi punto de vista,
creo que merece la pena por lo general el riesgo porque los resultados pueden ofre-
cer algo inesperado y Unico.

¢ Qué te lleva a ir abandonando progresivamente unas propuestas mas abiertas
formal y graficamente por una escritura mds convencional?

-La escritura convencional, digdmoslo con el mayor respeto y admiracién sin entrar
en peculiaridades, ha cumplido y creo que seguira cumpliendo, funciones tinicas
para el entendimiento de los seres humanos en el pasado y en el presente. Nuestra
historia de la musica seria algo muy diferente de no haber encontrado una metodo-
logia tan apropiada para determinar las ideas de los compositores en la partitura...Es
cierto que los deseos por encontrar otros sistemas graficos o de notacién han mostra-
do una atencion muy especial por parte de los compositores. Estos deseos han ofre-
cido infinidad de variantes comunicativas y expresivas llenas de originalidad, dotan-
do al fendmeno puramente sonoro de valores plasticos y de expresion del mayor
interés artistico aunque debemos ser conscientes después de las experiencias conoci-
das del dificil entendimiento, si valoramos la formacion académica de casi todos los
intérpretes cualificados que en definitiva seran quienes presenten los proyectos
publicamente. Asi es normal que desde el conocimiento de estas experiencias, se
plantee una convivencia equilibrada entre los sistemas del pasado, los més o menos
novedosos y originales del presente y lo que mejor puede ser asequible y comprensi-
ble para los intérpretes-instrumentistas y el pablico en general. Después de lo co-
mentado y al surgir esta pregunta, encuentro que posiblemente pueda entenderse
como una variante imprevista o no justificada por mi parte en la apariencia de la
partitura, en mis ultimas cuarenta o cincuenta obras. Es cierto y por ello debo decir
que la representacion de las ideas musicales en la partitura no responde a una

ideologia o a una estética. El contenido sonoro o musical es siempre lo que define
ideoldgica o estéticamente el proyecto, nunca la forma de su representacion, pero
es cierto que en mi produccion encontramos momentos en que la confeccion de
las partituras ofrecen contrastes muy marcados por distintas razones que harian
muy largo su analisis. Aun asi, creo no haber abandonado mi concepcion compo-
sitiva en ninglin momento aunque si puedo decir que mi pensamiento como per-
sona, al margen y como considero de toda ldgica de lo estrictamente musical, ha
tenido una evolucidn en el tiempo que ofrece considerables y profundas variantes
que también nos llevarian a un largo estudio.

. Donde encuentras al Jesus Villa-Rojo mas comprometido: En las partituras
mas abiertas de hace treinta afios o en las actuales?

-Soy consciente de que todos nuestros actos, ideas o incluso pensamientos nos
comprometen en alguna medida antes o después. Es algo que nunca deberiamos
olvidar. Pero en la realidad, es evidente que tenemos que desarrollar alguna acti-
vidad, manifestar alguna idea y posiblemente hacer publico alguno de nuestros
pensamientos. Desde ese momento en que intentemos mostrar nuestra participa-
cion personal, aceptamos compromisos, posiblemente desconociendo el alcance o
profundidad. Modestamente, desconozco el alcance o la profundidad de cada cosa
que haya podido imaginar o realizar. ;Dénde he podido encontrarme mds com-
prometido? Con toda sinceridad lo desconozco. Es posible que analizar en este
momento tan avanzado de mi actividad musical, con incursiones en campos espe-
cializados y complejos, que por otra parte nunca habia imaginado en el inicio de
mi carrera, las diferentes variantes artisticas, técnicas, conceptuales o incluso so-
ciales, tiene que mostrar inclinaciones, posiblemente tendenciosas también, hacia
determinados compromisos no programados desde el comienzo. Por tanto, no
rechazo los compromisos que habré adquirido a lo largo de mi actividad pero con-
centrandome en la pregunta concreta, pienso que bien apreciada por su vistosa
apariencia rupturista en la representacion grafica para profundizar en materiales
abiertos o aleatorios que nunca pensé como algo monogréfico o exclusivo. Efecti-
vamente, en mi produccioén pueden apreciarse visualmente contrastes llamativos
por sus derivaciones plasticas en la confeccion de las partituras, muchas veces

debido a sus destinatarios que me hacian suponer mejores lectores de uno u otro —=>

sistema de escritura, no como abandono del pensamiento o alejamiento concep-
tual interior. Todo ello puede aparentar
superficialidad de las ideas pero en su
conjunto forman un corpus compacto

.| que dificilmente puede separarse. En
resumen, cada uno de mis proyectos
surge de planteamientos independien-
tes aunque en la realidad

siempre estan unidos entre si, lo cual
me hace imposible diferenciar el
COMPromiso entre unos u otros.

Miembros del Cosmos 21 con el autor de sus
carpetas Gustavo Torner y Jesis Legido
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JCuidl crees que es la
funcion del arte y def
tu obra en concreto
(puro goce estético,
entretenimiento, posi-
ble utilizacion como
musica de consumo,
planteamiento de un
mensaje concreto,
plasmacién de una
estética determinada,
transformacion del
entornoe social, crea-
cion de una nueva
sensibilidad, etc.)?
Daniel Zimbaldo:Todo lo que se propone en la pregunta (goce estético,
entretenimiento, etc.) es susceptible de ser parte funcional del arte en general
y de mi obra en particular. Ahora bien, cuando hago musica, lo que de verdad
me motiva es el sentimiento de que puedo hacer resonar en el oyente aquellas
realidades mas reconditas de la Vida. Porque hay algo en el alma humana que
aspira a conocer lo inefable del mundo, y la musica es una herramienta
estupenda para ayudarnos a satisfacer esa aspiracion.

Consuelo Diez: El arte es de las pocas cosas que distinguen al ser humano del
resto de animales en la Tierra. El arte me parece tan esencial como comer,
dormir o relacionarse. Me parece que acerca a las personas a pesar de provenir
de diferentes origenes. Y si, construye nuevas sensibilidades, porque el artista
suele ir por delante del publico en general en eso. También supone un goce
estético y enriquece a la persona que se acerca a €l, satisface nuestro yo inter-
ior y nos provoca emociones. En esto Gltimo es particularmente til la musica,
que quiza es el arte que promueve mas la emocion. Por otro lado, muchas
obras de arte conllevan un mensaje concreto que el artista quiere que llegue a
su audiencia, y ese mensaje casi siempre esta implicito en la obra para intentar
modular una situaciéon que acontece o modificar algo en el entorno social en el
que sucede. Como ejemplo ilustrativo de todo esto, hace muy poco hemos
sabido que ya en el Paleolitico, distintas ramas evolutivas de seres humanos se
reunieron para admirar las pinturas rupestres y sus autores; y eso cre6 un lazo
entre ellos que condiciond la evolucion posterior de la especie humana.
Carmen Verdia: Creo que si tratara de definir la funcién del arte, sélo conse-
guiria con ello el distanciamiento al que puede conducir su intento de concre-
cion, por lo que las alternativas sugeridas ni siquiera me parecen excluyentes,
de hecho la mayor parte de ellas estan intimamente relacionadas, y algunas
pueden incluso llegar a ser consecuencia de otras. En cuanto a la funcion es-
pecifica de mi obra, en realidad la desconozco; si que soy consciente de mi
necesidad de creacion musical, y de que en cada trabajo persigo transmitir una
definicion de lo que para mi es misica a través de mi posicionamiento estéti-
co, por lo que sera en la propia obra en donde podremos encontrar su funcion,
ya que una vez concluida e interpretada, es el medio, la posible connivencia
con el entorno, ..., y siempre, en todo caso, el receptor de su contenido argu-
mental, quien decide la funcidn que subjetivamente le sugiere

Jesis Legido:Respecto a la funcion del arte me quedaria con el goce estético que
puede aportar y especialmente la educacion de la sensibilidad, tan necesaria para
el disfrute y goce estético apuntado anteriormente

Alejandro Roman: La funcion principal del arte es la de hacer reflexionar, la de
hacer pensar, y dentro de este pensamiento encuentra lugar privilegiado el puro
placer estético, lo cual no deja de ser una forma maravillosa de entretenimiento.
En el mundo actual es mds facil hacer llegar al pablico el arte, aunque también a la
vez es mas complejo porque hay mayor numero de artistas que antes, por lo que
uno se pierde en la inmensidad de este mundo global. Por tanto, claro que preten-
do que mi musica sea “de consumo”, porque eso significard que estd llegando a un
mayor numero de personas que escucharan mi musica. Creo que una de las funcio-
nes primordiales del arte es la comunicacion, y llegar a mayor numero de personas
es comunicar mejor, aunque todo depende también del nivel cultural del ptiblico al
que quieres hacer llegar tu mensaje...También los artistas tenemos una influencia
decisiva en la creacion de nuevas sensibilidades, y por tanto una influencia en la
transformacion del entorno social. Y por ello tenemos una responsabilidad decisi-
va tomando parte en el desarrollo de la cultura. Asi, creo que los compositores del
siglo XXI hemos de estar al tanto de los sucesos artisticos, musicales y politicos
de la actualidad, no repitiendo viejos esquemas del pasado. Es nuestra responsabi-
lidad conectar con los publicos de hoy. Por eso, creo que las formas de las musicas
populares actuales han de tener una posicién destacada y estar integradas en nues-
tros mensajes sonoros, que de este modo podran conectar con las mentes de los
publicos de hoy. Pienso que ésta sera una de las formas de recuperar los publicos
perdidos durante el pasado siglo. Y yo trato de conseguirlo sin renunciar nunca a
mi personal lenguaje

Pedro Iturralde: Desde que empecé tocando en bandas, he tratado de perfeccio-
narme cada dia hasta formar parte de la musica. Al final, uno mismo es musica y
trata de hacerse mejor, creciendo humanamente y musicalmente. Es una lucha por
tratar de ser cada dia mejor

Beatriz Arzamendi: Simplemente una necesidad vital. Habita en mi

Jesiis Villa Rojo Me alegra leer las muchisimas cualidades y virtudes de la musi-
ca o de forma mas esquematica o abstracta del fendmeno sonoro. Es cierto, aunque
frecuentemente olvidamos que estamos ante un mundo fascinante, lleno de fantas-
ias, de imaginacion, de realidades aunque también de confusiones y de incertidum-
bres. Dada mi concepcion del arte, de la cultura y del pensamiento humano a
través de los tiempos, intento aproximarme a esas virtudes enumeradas, pero por
mi penetracion e identificacion con los valores eminentemente abstractos que su-
pone el sonido como materia propia e independiente no tengo grandes prejuicios
en las funciones en que podria alinearme pero al centrarme en alguna en concreto
tengo la sensacion de limitar mi capacidad imaginativa del sonido y prefiero mo-
verme en lo que tanto se menciona como libertad de expresion, que para los musi-
cos casi siempre estd presente. Puro goce estético, planteamiento de un mensaje
concreto, transformacion del entorno social, etc. son titulares de gran alcance, de
grandes pretensiones intelectuales que desconozco su efecto sonoro en el contexto
global aunque soy consciente de la fantasia musical para generar sutiles emocio-
nes. El entretenimiento, el divertimento o la misica de consumo, responderian a
una concepcion aparentemente espontanea y ligera que tienen una presencia consi-
derable en la produccién compositiva actual y de otros tiempos. Mis propésitos
intelectuales y musicales han pretendido acogerse ante todo a la mencionada fiber-
tad musical de expresion, lo cual ha exigido una definicion de los materiales llena
de rigor (como digo libremente) porque la oferta infinita de ellos hace casi imposi-
ble concretar las ideas o los proyectos. Esta opcion ofrece en siuna funcion del arte
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Nuevo Triple CD -
“25 X257 COSI\. OS 21
Cosmos 21 o
dtor. carlos galan
(25 estrenos por el XXV
Aniversario)
SEVERAL
RECORDS
CD 1(Duracion: 73°397)
1. Hipérbaton (Manuel
Angulo)
2. Del amor y del alma
(sobre San Juan)
(Consuelo Diez)
3. Cage-Ching, op 86,
Musica Matérica XXXVII
(Carlos Galén)
4. Etiam (Carmen Verdn)
5-7. Antithésis (Maria Radeschi)
8. Quartina breve n° 5 (Stefano Procaccioli)
9. Cosmogenia en la (Josep Mestres Quadreny)
10-14. Five little pieces (José Zarate)
15. Adeu Batman, adeu (El libro de las mutaciones II) (Daniel Zimbaldo)

CD 2 (Duracion: 73017
1. Casiopea, op 83, Musica Matérica XXXIV (Carlos Galan)
2. Firmament sumergit (Josep Mestres Quadreny)
3. Mixturas (Jesus Legido )

4. Musica especular (Luis de la Barrera)

5. Réquiem, op 87( Carlos Galédn )

6. Tango escondido (Enrique Igoa)

7. Free-jazz impromptu/rapsodia ardiente (E. Igoa)
8. No ni na (Alejandro Moreno )

9. Juego (Alejandro de la Barrera)

10. COrdobiSMOS, 21 cancrizado (Isaac Tello)
11. El abismo de los angeles (Rubén L. Someso)
12. Asi me lo trajo el viento (Aurora Aroca)

CDR (Duracion: 277297

1. A vulgar display of power (German Alonso)
2. Albariza (Luis Roman)

3. Etude d’intensité (Alberto Carretero)

4. Dos musicas visuales (Josep Mestres Quadreny)

Grabaciones realizadas en los Estudios KATA (todo el CD1 menos Cosmogonia en la) los dias 11 y 14 de
enero de 2014 y en Infinity Studios los dias de 23 y 27 de diciembre de 2014. Editados en ambos estudios
en 7 sesiones en julio, diciembre v enero.

Toma de sonido y edicién M. Pdjaro y P. Baselgas.

Masterizacion: B&B
Asesor Musical: Daniel Zimbaldo v Luis de la Barrera
Asesor de la edicion: Vicente Martinez
Comentarios: Carlos Galan y autores
Produccidn: Luis de la Barrera
Disefio de la portada y del libreto: Carlos Galan

Discografia completa del grupo Cosmos 21
* “Ciintico de amor del suicida”
Disco compacto EMEC EO011 (1995). (Duracidon total: 79°)
CARLOS GALAN, Como una ola, op. 31. Parte | - Ote fiir Therese op. 32.
Céntico de amor del suicida. Parte [1. —
Océanos del ser, op. 33. Céntico de amor del suicida. Parte 11I. — Emanaciones,
op. 26 — Commedia, op. 36 (Divertimento [).
C. Cuellar, guitarra. P.M.* Martinez, mezzosoprano. Grupo Cosmos. C. Galan,
director.
** “Cosmos 21: 15 aitos con la musica espaiiola”,
2 discos compactos. Tafidos-Several Records 285 /6 (2003). (Duracién Total: 77:09 + 79.05)
CD 1: Lo festivo.
1.- MARKUS BREUSS, A Dash Of Mace; 2.- CARLOS GALAN, Dell’Arte Op
37, Divertimento 1I; 3.- PELAYO FDEZ ARRIZABALAGA/ W. SPENCER,
Bassin Street Blues; 4.- JOSE MIGUEL MORENO SABIO, Septetino Cosmico;
5.- ENRIQUE MURNOZ, Paso Doble; 6.- JOSE LUIS TURINA, Scherzo Para
Un Hobbit; 7.- CARLOS Galdn, Verdial 8.- FERNANDO PALACIOS, Varia-
™ ciones Estigma 9.- ALVARO GUIJARRO, Kazhastan 10.- JESUS RODRI-
GUEZ PICO, Apsii
CD 2: El Compromiso.
ROBERTO MOSQUERA, En El Limite Celeste. TOMAS MARCO, Arcadia. LAUREANO ESTEPA, Tres Piezas. SEBAS-
TIAN MARINE, Tot, Toitisim. CARLOS Galan, Cinco Estrofas Op 33b. ENRIQUE MUNOZ, Laberinto De Amor. ALEJAN-
DRO MORENQ, Acrilico y Oleo Sobre Fapcl N® 1. LAUREANO ESTEPA, Musica para una agrupacion infrecuente. ALEJAN-
DRO MORENO, Sepieto. CARLOS GALAN, Colmenar, Op. 56 Colaboran Maite Maya,
cantaora, Orquesta Claroscuro y Coro Luis Dorao Unamune., Grupe Cosmos 21, C. Galin,
director.
* “Ryoan: Una nueva espiritualidad para el XX1".
Disco compacto. Ryoan. Tailidos-Several Records 288 (2003). (Duracidn total: 66:18)
CARLOS GALAN, Ryoan, op. 50, Misica Matérica XX. JOHN CAGE, Ryoanji. LIORENG
BARBER, Por cierto. CARLOS GALAN, Utzil, op. 35, musica para un firmamento en
reposo. Grupo Cosmos 21. A. Rombola, flauta, C. Galén, director.

32 **%“Integral de la Misica Matérica de Carlos Galdn™
3 discos compactos. Iberautor SAQ 1006 (2006). (Duracion total: 64+ 70"
+70734")
CARLOS GALAN, Miisica Matérica 1-X XL
Colaboran M. Mijan, saxo. F.P. Tedesco, marimba. 1. Bonet, trombon. J.M.
Bernabéu, tuba. F. Mas, fagot. J. Elvira, flauta. Orquesta Claroscuro y
Escolania Luis Dorao Unamuno. Luur Metalls Spanish Brass. Orquesta
Sinfénica de la Radio de Sofia. Grupo Cosmos 21. C. Galan, director.

**“Compositores
madrilefios.

20 anios del Grupo Cosmos 21".

Doble Cedé VERSO 2080 (2009). (Duracion total: 78+ 757)
Disco A: Encargos del XX Aniversario
TOMAS MARCO, Materia cosmica. MANUEL SECO, Quintetino. CAR-
LOS Galdn, Misica Matérica XXVII 0p72. JESUS RUEDA, L'infinito.
JACOBO DURAN-LORIGA, Ba kua (ocho trigramas). JOSE IGES, Con-
cierto ready-made. ROBERTO MOSQUERA, Perfil noctumo [l{a). ENRIQUE IGOA, Semilla para un himno, op 48.
(‘ARIJO‘% GALAN, Divertimento I\'r

WALTER M.&RCI[IZTTI Apncrate scdutto sul Iolo C:\RLOS GALAN, Llama de amor viva op 57. GABRIEL FDEZ. ALVEZ,
Nutcase, Una fantasia para Carlos. LLORENC BARBER, Musica nuda. CARLOS GALAN, Preludio al Concerto Grosso op
62b. RAMON BARCE. Trama. GABRIEL FERNANDEZ ALVEZ, Cosmogonia. CARLOS RODRi-
GUEZ, Cosmozart. MANUEL TEVAR, Il profumo di Lasso

* “Escenas de a-Babel, Historias de un manicomio®,

Disco compacto més libro, EMEC (2010), (Duracidn total: 31:21)

CARLOS GALAN (Divertimenti e interludios: aB 3, 8, 10, 13, 48, 49, 57, Divertimento IV y Misica
atérica XXVII). E. Rivera, M. Makhmoutova, Grupo Trobada y Grupo Cosmos 21, dtor. C. Galin,




Seleccion de programas afrontados por el Grupo Cosmos 21 en sus 28 Temporadas

Musica del Cosmos 2012: Jovenes compositores (diversas ediciones)
El cosmos y la electroacustica Estrenos del Grupo Cosmos 21 (multiples ediciones)
Transcripciones y collages D";Jf’@all‘?mo ;
o g 5 nimalisimo americano
Musica y accion La escuela de Viena
Conceptos ritmicos La escuela de Viena antes del dodecafonismo

Consecuencias del serialismo en Espaiia
Aleatoriedad grafica, ritmica y formal
Alrededor de Messiaen
Clasicos del XX
Corrientes estéticas
El XX y los lenguajes cercanos a la tradicion
Musica espaifiola (multiples programas y estilos)
Musica italiana
Musica francesa
Musica de Centroeuropa
Musica de Europa del Este
Masica desde Japon

| Misica y accion Ciclo 2012 |

Musica del Cosmos 2013:
Estrenos del XXV Aniversario
Monografico Carlos Galdn
El flamenco y la clasica
Visiones de la tonalidad

| El flamenco vy la cldsica. Ciclo 2013 |

Musica del Cosmos 2014: Especial Mozart en el XXI (Variaciones, citas y parafrasis)
Monografico Josep Mestres Quadreny Concierto pedagdgico: Un paseo por el S. XX-XXI
Musica especular Concierto pedagogico: Las cualidades del sonido y del

. . lenguaje musical
J6venes compositores Monografico Gabriel Fernandez Alvez
Tres cosmos Monografico Lloren¢ Barber (Integral)
- Monografico Angel Barja (Integral)
Monografico sobre S. Juan de la Cruz
Una nueva espiritualidad en el umbral del XXI
Ryoan. El Jardin de piedra
Musica Matérica o~
La musica y la palabra . FRYPNEIE
El humor en la misica .QuOd libet
El I-Ching y la musica -
Cosmos Coral

| Monografico Jestis Villa Rojo, RCSMM | Concertinos cosmicos

Aula de Reestrenos
de la Fundacién
Juan March

| Jovenes compositores. Ciclo 2014 ]

Musica del Cosmos 2015:
Monografico Daniel Zimbaldo
Mujeres compositoras

De lo Clasico a lo popular |
De lo clasico a lo popular I1
Monografico Jests Villa Rojo

Avance de Musica del Cosmos 2016
Cosmos Coral (colabora el Coro NUR)

1 (" il

|
NI ¢ -
. . i
“ﬂ ’ p - Jr“ i del Concierto con

En torno a Manuel de Falla (140 y 70 A°) Cartel del Estreno
La cita muswal.en el Cosmos S Pl
Cuestion de estilos allegro por un

."\ngel". RCSMM




Romdn Alis

German Alonso

Manuel Angulo

Aurora Aroca

Eduardo Armenteros
Beatriz Arzamendi

Angel Barja (5)

Lloreng Barber (10)
Ramodn Barce (4)

Béla Bartok

Alejandro de la Barrera (2)
Luis de la Barrera

Sergio Blardony

Mauro Bonifazio

Markus Breuss

Early Brown (2)

John Cage

Alberto Carretero

Giorgio Colombo Taccani
Giampaolo Coral

Zulema de la Cruz

Carlos Cruz de Castro
Consuelo Diez (2)

Jacobo Durén-Loriga
Laureano Estepa

Manuel de Falla
Gabriel Fernandez Alvez (2)
Pelayo Fdez. Arrizabalaga
Carlos Galan (32)

José M*G® Laborda (2)

Alvaro Guijarro (2)

Juan Hidalgo

José Iges

Pedro Tturralde

Enrique Igoa (4)
Rodolio HalfTier

Ignacio Jliménez

Tom Johnson (2)

Pilar Jurado

Jesiis Legido (4)

Rafael Lifian

Bruno Maderna

Marisa Manchado
Walter Marchetti

Tomdas Marco (2)
Sebastidn Mariné (2)
Israel David Martinez
Juan Méndez

Josep Mestres Quadreny (18)
Emilio Molina

Federico Mompou
Algjandro Moreno (3)
José Miguel Moreno-Sabio(2)
Roberto Mosquera (2)
Enrique Mufioz (3)
Francisco Novel Sdmano
Adolfo Nifiez

Fernando Palacios
Mateo Pittino

Stefano Procaccioli (4)

Marcelo Puscedu

Maria Radeschi

Eduardo del Rio

Carlos Rodriguez-Acosta
Jesis Rodriguez Pico (2)
Corrado Rojac
Alejandro Romién

Luis Roman

Jests Rueda

Valentin Ruiz

Camille Saint-Sécns
Rubén L. Someso

Juan Pagin

Schastidn Sanchez Cafas
Laszlo Sary

Dieter Schnaebel
Manuel Seco

Rubén L. Someso
Fabidn P.Tedesco
Manuel Tévar

Isaac Tello (2)

Javier Torres

Juan Carlos Torres

José Luis Turina
Carmen Verda

Jesis Villa Rojo (4)
José Zarate(2)

Mercedes Zavala

Daniel Zimbaldo (4)
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