


Vuelta al cosmos “Musicas del Cosmos 2014 Musicas del Cosmos 2014:
Nuevo afio, nuevas propuestas, nuevos estrenos, pero siempre el mismo y redoblado credo en

transmitir la viveza de este espacio sonico que la grisalla cultural y social parece querer obviar. Programa I: Monogrifico Josep Mestres Quadreny (en su 85 aniversario)

Nuestro empeiio, nacido desde la independencia, el compromiso y, esperamos, la lucidez, abre es- ; :
pacios a sones que tienen voz propia, aunque ésta no encuentre los ecos necesarios. Por nuestra Obr.as de :losep Mestres Quadreny, incluyendo el estreno de Cosmogenia en la'y 18 obras en nuevas
versiones instrumentales

parte, la satisfaccion del trabajo bien hecho (que propugnaba D’Ors), €l apoyo de los propios crea-

dores que en nosotros depositan su confianza sonora y la fidelidad del pablico, son acicate sufi- Breve debate con Josep Mestres Quadreny previo al concierto (en Madrid)
ciente para continuar con tamafia empresa. Conciertos: *Madrid, Sala de la ONCE, sdbado 17 de mayo, 15h
Este afio 2014, los conciertos en la capital se seguirdn realizando en la céntrica sala de la Funda- Programa II; Jovenes compositores
cion ONCE, entidad con la que la colaboracion nos resulta especialmente grata, como ya dimos Obras de A. Aroca, G. Alonso, A. de la Barrera*, A. Carretero*, L. Roman*, R. L. Someso, 1. Te-
cumplida cuenta en ediciones pasadas. Ademas estrenamos una colaboracion con el Real Conser- llo* y M. Tévar
vatorio Superior de Musica de Madrid, que por otro lado, tanto nos facilita la tarea semanal de los Breve debate con A. Carretero y L. Romén, previo al concierto (en Madrid),
ensayos. En la presente temporada conseguimos espaciar un tanto los programas, comenzando en Conciertos: *Madrid, Sala Manuel de Falla del RCSMM, lunes 6 de octubre

la primavera con nuestro monografico de Mestres Quadreny y el de Angel Barja en la gira leonesa
(XXVI Memorial Barja). A toda esta actividad hay que sumarle de nuevo los conciertos para la
Universidad de Sevilla (CICUS), Ateneo de Madrid (XXVI Clasicos en verano) y Fundacion
March. Estos 16 conciertos serin posibles gracias al apoyo del INAEM y AIE. que hacen factible
el que, a lo largo de siete programas diferentes, demos cabida a nuevos estrenos de C. Rojac, A,
Carretero, C. Galdn, L. Romén, 1. Tello, A. de la Barrera, B. Bartok/A. Guijarro, A. Barja/l. Legi-
do, J. Legido y J. Mestres Quadreny, que vienen a sumarse a las reposiciones de los estrenos del
afio pasado (Angulo, Diaz, Zimbaldo, Zarate, Galan, Verdu, Igoa, Procaccioli y Radeschi). Son un
total de 60 autores, 58 de ellos espafioles. Nuestro compromiso es manifiesto una vez més.

*Madrid, aula de Re-estrenos de la Fundacion Juan March, 8 de octubre (entrevista y
concierto retransmitido por Radio clasica)
Programa II1: Miisica especular
Obras de Guillaume de Machaut, J. S. Bach, I. Tello*, J. Mestres Quadreny, B. Bartok /A. Guijarro*,
Luis de la Barrera, C. Rodriguez y Carlos Galan
debate co ¢ Tello v Luis de la Barre vio al concierto (en Madrid)
Conciertos: *Madrid, Sala de la ONCE, sabado 29 de noviembre
*Madrid, XXVI Fest. Clasicos en verano, 17 de julio

Como no puede ser de otra manera, nos mantenemos constantes en presentar cada programa y Programa IV: Tres cosmos : : . ;
estreno de forma comprometida, respondiendo a la viveza de nuestro entorno. La filosofia pro- WM—M‘W(GH Madrid) X .
puesta por el director C. Galan, comienza con el exigente trabajo de maduracién de las obras y Obras Ele Obras de Jestis Legido*, Josep Mestres Quadreny, Luis de Pablo, Sebastian Mariné y Car-
continua por la cuidada puesta en escena, en la que se incluye la exposicién de las carpetas - los Galan.
disefadas por Gustavo Torner- , la atencion al vestuario, el tocar de pie o la diversa disposicion en Conciertos: *Madrid, Sala Manuel de Falla (SGAE), miércoles 19 de noviembre
el escenario e iluminacion de cada obra, caracteristicas tnicas de la formacion y que nos valio ser *Sevilla, CICUS, Conservatorio Superior de Sevilla lunes 24 de noviembre, 12h.
pioneros en Europa. Por lo demas, continuamos potenciando el encuentro del compositor con el *Sevilla, CICUS, Facultad de Ciencias de la Educacién, 24 de noviembre, 20h
ptblico y su obra (con las entrevistas que hacemos en la previa a los conciertos). *Salamanca, Festival de Primavera, 17 de marzo de 2015
En concreto, el ciclo “Musicas del cosmos 2014” tendra nuestras 4 citas habituales que a buen
seguro podran seguir alumbrandonos en este laberinto de corrientes estéticas y mixturas creativas Otros conciertos proximos al ciclo Musicas del Cosmos 2014:
en las que se ha convertido el panorama actual. Ademas hay que sumarle el programa de Esirenos
del XXV Aniversario, del ciclo de 2013, que repetimos dentro de Clasicos en verano y en XIII CO- Muisicas del Cosmos 2013: Estrenos del XXV Aniversario
2  MA. Los cuatro programas buscan, como siempre, el méximo contraste y espectacularidad: Mono- {Estrenos del grupo Cosmos 21 encargados por su XXV Aniversario)
21 grdfico Mestres Quadreny (en su 85 Aniversario), Miisica especular (Musicas creadas en base a de Manuel Angulo, Consuelo Diez, Carmen Verdq, Enrique
inversiones y espejos), Jovenes compositores (Lo que nos traen las nuevas generaciones) y nuestro Igoa, Alberto Carretero, Carlos Galdn, Daniel Zimbaldo, Maria Rades-
programa de camara, Tres Cosmos (Un recorrido por la diversidad de estéticas actuales de la mano chi, José Zarate, Stefano Procaccioli y Alejandro de la Barrera*.
del maravilloso mundo del trio). Queremos hacer hincapié, por un lado en el merecidisimo home- Breve debate previo al concierto (en Madrid) con Manuel Angulo
naje que le tributamos a Josep Mestres Quadreny, auténtico pionero de la musica estocastica e in- José Zarate
formatica y del mundo del performance. {Un reto para el grupo, pero sobre todo para el publico, Conciertos: *Madrid, Sala de la ONCE, sabado 28 de enero de 2014
en un programa lleno de inteligencia, teatralidad y humor!. Logicamente, y como es tdnica en *Madrid, XIII Festival COMA, Sala Verde, 21 de septiembre, 12h.
’ nuestra linea de accion, el compositor homenajeado puede rastrearse por todos *Salamanca, Festival de Primavera, 16 de marzo de 2015
los programas del ciclo y tiene un lugar especial en este librillo. Por otro lado,
desde nuestra fundaci6n, el apoyo a los jévenes compositores fue una (pre) Tres conciertos dentro del XXVI Memorial Angel Barja, Leon (Oseja, Museo Etnografico de Mansi-
ocupacion constante y de nuevo, presentamos una nueva entrega en colaboracion lla y Celadillas), 13, 14 y 15 de junio. Monogrifico de camara de Angel Barja mas obras de S. Procac-
con la Fundacion March, recuperando algunas de las obras que encargamos en cioli, J.Legido /A. Barja*, C. Galan* y C. Rojac*.
las anteriores propuestas y recogiendo los iltimos encargos a jévenes creadores.
Esperamos que lo disfrutéis en la misma manera que nosotros al trabajarlo. Dos conciertos-programas pedagogicos para el Ayuntamiento de Valladolid-Portillo. Teatro Alva-
Gracias a todos los que lo hacéis posible. ro de Luna, 26 de diciembre “Las cualidades del sonido”. Obras de J. Torres/Saint Séens, Strawins-

carlos galin, director del Grupo Cosmos 21 ky, Iturralde, Barber, Galan, de Falla/Igoa, Mompou/V.Ruiz/R. Alis.



Miisicas del Cosmos I: Monogrifico Josep Mestres Quadreny
(Monografico Josep Mestres Quadreny en su 85 aniversario)

Breve debate con Josep Mestres Quadreny_previo al concierto (en Madrid)
Conciertos: *Madrid, Sala de la ONCE, sdbado 17 de mayo, 19h

Programa I: Monografico Josep Mestres Quadreny

Obras musico-visuales)
Entrada: Aronada*
Parte I
Sexteto (Poema de Joan Brossa)*
Viarany**
Els tres Joans™*
Variacions Pergjaume*
Bumerang*
Guants*®
Seérie Cave-canis*:
Simposi - Segle XX - Bis
Dau al set*
Cosmogonia en la** (estreno mundial)
Parte II:
Trio Homenaje a Schumann
(I-11-II-IV-V-VI)
J.B.*

Dos Poemas*
Madrigal*®
Carnaval*

El so de tot*
Tocatina*
Firmament Sumergit**
**Estreno y encargo del Cosmos 21 y carlos galan
*Nueva version instrumental

(Monografico Josep Mestres Quadreny en su 85 aniversario.

Grupo Cosmos 21:

Vicente Martinez, flauta y asistente.

David Arenas, clarinete si b.
Pilar Montejano, saxo alto.

Emilio Sanchez, violin.

Raul Pinillos, violonchelo.

F. Manuel Rico, piano.

Luisa Mufioz, pequeiia percusion.
Susana Toribio, coordinadora y proyecciones.
Carlos Galan, piano y direccion.

Notas al programa: Nuestra linea de actuaciéon en
apoyo a los creadores espaiioles no podia dejar pa-
sar una ocasion tan extraordinaria como es el 85
Aniversario de una figura emblematica de nuestra
cultura y que ha estado muy ligada al grupo por las
obras escritas para su director (Viarany) y a la agru-
pacion (Firmament Sumergit, a la que suma ahora |
Cosmogonia en la), ademas de que ya tuvo una pre-
sencia notable en otro programa del ciclo de 2012 (“Musma y accion”). Y es que
hablar de Josep Mestres Quadreny es hacerlo de una de las mayores personalida-
des artisticas (en toda la acepcion de la palabra) que ha dado la cultura catalana
¢ hispana, pues con €l encontramos las primeras aportaciones serias a la musica
denominada estocdstica 0 matematica (no son circunstanciales sus estudios de
ingenieria) y, en un costado muy presente en este concierto, el acercamiento a
toda una concepcion mucho mas abierta de lo sonoro, en la que se incluye la po-
esia, la teatralidad, la escena, la pintura o la performance. Sus contactos con la
creacion catalana mas comprometida (Brossa, Tapies,...) han fructificado en to-
do un ramillete de obras que inicialmente nacieron como muisico-visuales y que
ahora llevamos a los atriles de un escenario, aunque inicialmente fueran pensa-
das para verse u oirse internamente. Los “Encuentros a Primera Vista” que orga-
nizo bianualmente en el RCSMM me brindaron en el 2012 la oportunidad de
presentar muchas de estas “partituras”. Definirlas como tales, como obras, como
piezas teatrales, sonoras, visuales, ya supone una acotacién en la que no deberia-
mos entrar. Muchas de ellas, minimas en su expresion y contenido (Els Tres Jo-
ans, Serie Cave-canis, J.B., Madrigal) apenas alcanzan el minuto y sin embargo
su propuesta sonora -por fuerza, enormemente teatral- guarda ademdas en oca-
siones una dimensién muy humoristica (Bumerang, Guants, Carnaval, El so de
tot). Tampoco se ven exentas de este sentimiento obras de una mayor dimension,
como el homenaje aleatorio y schumaniano de su #rio o el de la Tocatina para
botellas de cristal. Esta componente aleatoria y grafica (presente en todas las
obras mencionadas) alcanza su maxima expresioén en una obra como Aronada,
interpretable, como la “musique de amueblement™ de Satie, en entradas, inter-
medios o salidas. El sexteto brossiano de arranque de la primera parte nos em-
plaza en un trabajo fonético que luego dara tantos frutos. Finalmente, la imagen
mas condensada, cerebral y compacta de este formidable autor la encontramos
en las dos obras que le encargd el Cosmos 21: si las tres secciones de Firmament
Sumergit muestran una so6lida escritura cercana en momentos a conceptos repeti-
tivos, en Cosmogonia en la, que estrenamos en el presente programa, la forma se
circunscribe a una construccion especular. El lenguaje alcanza en su climax un
discurso muy poderoso y contundente, fiel reflejo de su enorme personalidad. La
trascendencia de las piezas presentadas, su caracter abierto (por ello, todas las
versiones fonético-instrumentales de su obra musico-visual las consideramos es-
trenos) y su originalidad, hacen que sea una cita nica e ineludible.




Musicas del Cosmos I1: Jévenes compositores
(La musica que aportan los jévenes compositores)
Breve debate con los autores, previo al concierto (en Madrid), con A. Carretero y L. Roman
Conciertos: *Madrid, Sala Manuel de Falla del RCSMM, lunes 6 de octubre
*Madrid, aula de Re-estrenos de la Fundacion Juan March, 8 de octubre
(entrevista y concierto retransmitido por Radio Clasica)

Musicas del Cosmos 2014. Programa 11: Jovenes compositores

Parte I:

El abismo de los dngeles (2007)*.........cccovvevivennnne Rubén L. Someso

Asi me lo trajo el viento (2008).*..........coevvvieienns Aurora Aroca

COrdobiSMOS 21, cancrizado (2012)*....cccvviininnnn. [saac Tello

A vulgar display of power (2012)*.......................Germéan Alonso

Parte II:

Albatiza (2014 % e samm e ssps s e flie Roman

Tegos (2012 ¥ o sammunanssesrmnrsnmemsns Alejandro de la Barrera

Etude d’intensité (2014)%%......oovmuereeeieeee e, Alberto Carretero

Il profumo di Lasso op.26 (2008)*.......cccoevvreinnnnns Manuel Tévar
*Encargo del Grupo cosmos 21 **Estreno mundial

Grupo Cosmos 21:
Vicente Martinez, flauta, flautin y asistente.
David Arenas, clarinete bajo, la y si b.
Pilar Montejano, saxo alto y tenor.
Emilio Sanchez, violin y teclado
Raul Pinillos, violonchelo.
F. Manuel Rico, piano.
Luisa Mufioz, pequefia percusion.

Carlos Galan, direccion.

Notas al programa: Desde sus albores por 1987, el grupo Cosmos 21 ha mantenido en su
trayectoria una atencion muy especial hacia los compositores noveles y no sélo por la sintonia
generacional en aquellos afios con el director e instrumentistas, sino por el propésito funda-
cional de apoyar a los colectivos mas desprotegidos en el ambito creativo, como es el caso de
los jovenes creadores.

El presente programa es una fiel muestra de la vigencia de ese interés y apoyo. Nos indica,
ademds, tres posibles encuentros con el autor novel: Un primer estadio (en el que entrarian las
obras de Aroca, Tévar, Someso y Roman), responderia a los que a punto de culminar sus estu-
dios compositivos, se enfrentan a una composicion desde la plena autonomia artistica. En el
caso de los tres primeros, a punto de laurearse en el 2008 en el RCSMM, sus obras -para sex-
teto- fueron fruto de una colaboracién a tres bandas entre el centro superior, la Fundacion
March -donde el Cosmos 21 realizoé la primera audicion en otofio de 2008- y el propio grupo.
En un segundo nivel, encontramos los autores que ya estan embocados de lleno en la creacion
contemporanea, como seria los casos de Carretero y Alonso. Por ultimo, Tello y de la Barrera,
son autores de formacion autodidacta que han llegado a la composicion clasica con una edad
mas avanzada, siendo las presentes obras sus primeros peldafios. Ponemos en entrecomillado
y cursiva los comentarios de los propios autores.

Someso nos abisma en un lenguaje con aromas neoimpresionistas y hasta evocaciones de
Messiaen, mostrando un sélido conocimiento instrumental y una cuidada instrumentacion.
Homenaje postumo a Pilar G* Ramos, “que parece inspirar la atmdsfera de tristeza conte-
nida de la que estd rodeada la musica. Se parte de un ambiente un tanto sombrio y estdti-
co, a modo de lamento. La armonia toma brillo gradualmente, a la vez que el tempo se
acelera, para dar paso a una seccién central agitada. Finalmente, como en el ciclo de la
vida, la miisica retorna a un tempo tranquilo consiguiendo asi una atmadsfera, no ya de la-
mento, sino de eterna contemplacion. Aroca nos plantea una musica abstracta pero de gran
plasticidad, escrita en forma de arco (discurso que crece de la nada y tras alcanzar un
climax central, se recoge hasta alcanzar el silencio inicial). Las texturas, reiteradas y pro-
gresivamente transformadas se deshacen de la misma manera que se mixturaron. Tello, ca-
tedratico de improvisacion en el Conservatorio Superior de Cérdoba y con amplio bagaje
en el mundo de lo musicales, se adentra en el terreno “sinfonico” homenajeando al Cosmos
21 con un octeto contrapuntistico estrenado en el XXVI Clésicos en verano en el que, de un
preludio pianistico extrae infinitas lecturas serializadas del material, mediante transposicio-
nes, inversiones y retrogradaciones, con un soporte de fondo de arménicos, que le da una
aire estatico y “espacial”. El cuarteto de Alonso ya fue estrenado en Cérdoba y Madrid en
el programa “Conceptos ritmicos” de (ciclo de 2012). Obra de extraordinario vigor y fero-
cidad sonora contrastada con planicies estéticas: Es un estudio sobre la idea de saturacion,
aplicada no solo sobre los parametros tradicionales, sino también sobre el tiempo. Por un
lado, el empleo de la repeticion ebsesiva de células y por otro lado, la eliminacion de los
vectores de direccionalidad en la macroforma, tienen el efecto combinado de saturar y
anular la percepcién temporal.

Romén verd el estreno de su obra en el Aula de Re-Estrenos de la Fundacién Juan March
y es un notabilisimo trabajo acusmatico basado en sutilezas timbricas y gestuales. Deja es-
crito que “Musicalmente busca equilibrio entre el silencio, su punto de partida, y como lle-
gar hasta él de nuevo, con reflejos de resonancias, que se dan como resultado de los gestos
sonoros empleados en los instrumentos. Esta forma de organizar los elementos intenta cre-
ar entre el ayente y la procedencia del sonido, un espacio sonoro, donde la atencion del
oyente sea fundamental, para apreciar la determinacion del sonido, y a la vez alejarlo del
pensamiento interior que pueda producir”. De la Barrera nos escribe esta obra dentro de
las conmemoraciones de nuestro XXV Aniversario, aunque no hay que presuponerle por el
titulo un caracter lidico sino mas bien todo un entramado combinatorio y l6gico que plan-
tea el autor en su lenguaje creativo. La obra la estrenamos en nuestro ciclo de 2013 y en
pocas semanas la tendremos dentro de nuestro proximo disco. Carretero es compositor de
s6lido oficio y amplia formacion que ya ha ejercido la docencia en los Conservatorios Su-
periores de Madrid y Sevilla. Su obra intenta trasladar el clima emocional del cante jondo o
el espiritual negro lento, con esos melismas mantenidos que no parecen resolverse nunca.
“Para ensemble y juego de luces, surge del trabajo sobre el concepto de intensidad en to-
das sus vertientes. El reto es componer una reflexion musical muy “intensa”, con gram di-
namismeo interno, que sea capaz de mantener los niveles de tension y fuerza a pesar de su
lentitud. Para ello se juega con el brillo y el color de la luz y el sonido, que se funden en
una coreografia imaginaria”. Tevar, ya con una desarrollada carrera como docente y di-
rector de orquesta nos escribié una obra basada en “Fragancias, reminiscencias sonoras,
texturas de sensaciones, en un reencuentro entre misica y poesia en torno a la figura del
compositor di Lasso. La cita ineludible de su original tratamiento armonico es la excusa
perfecta para el lenguaje ecléctico que en esta obra empleo, en lo que se convierte en un
viaje en el tiempo, un perfume estilistico, una metdfora musical. La obra sirvi6 de cierre al
doble CD para VERSO por nuestro XX Aniversario.



PN B

Muisicas del Cosmos I11: Musica especular
(La musica construida en base a espejos e inversiones)

Breve debate con Isaac Tello y Luis de la Barrera, previo al concierto (en Madrid)

Conciertos: *Madrid, Sala de la ONCE, sabado 29 de noviembre

*Madrid, XXVI Fest. Cldsicos en verano, 17 de julio

Programa 1I1: Muasica especular

Parte I:
Ma fin est mon commencement™®*............cccoiviuiinininnd Guillaume de Machaut
(Mi fin es mi principio y mi principio mi fin)
MUSICa EIPECIAEY iinsmon crmwrmss s s R R Luis de la Barrera
6l 120 111160 (8] )70 LRSS SO - Josep Mestres Quadreny
J.B**-El so de tot**-Dau al set**
MUOSICATIAE® ¥, nnnssommemmasmnss s e e R SR Lloreng Barber
LB TTTTT000c] 11 1 (B[ g T S Josep Mestres Quadreny
MikrokoSmos**..............cccceeeeeviieeieiesssnnnnsnnss......Bela Bartok /Alvaro Guijarro
REQemMiOp:87% . covmmsmmemmmsns s s AL 08, CIA AN
Parte 11:
“Vierzehn Kanons”, 14 Canones de las Variaciones Goldberg,
BWN, 108/ isconssssmmommmmmssnsssnssmssssass) OOANN Sebastiant Bach

Homenaje a Schumann (V-VD).......ccceviiviiiiiicinnnnnn Josep Mestres Quadreny

P 111101 i RO wreermeeenLlOTENG Barber

Tres musicas visuales...........cccceveeevviivnecrinnns. ... Josep Mestres Quadreny
Guants**-Dos Poems**-LLuita**

Preludio*(Estreno mundial)............coceonvinieriineinrennnns Isaac Tello

COrdobisMOS, cancrizado®(Estreno mundial).................Isaac Tello

Cosmozart* Carlos Rodriguez

*Encargo y/o estreno del Cosmos 21 ** Nueva version instrumental del Cosmos 21

Grupo Cosmos 21:
Emilio Sanchez, violin y teclado.
Raul Pinillos, violonchelo.
F. Manuel Rico, piano.
Vicente Martinez, flautin, flauta, flauta en sol y asistente de direccion.
David Arenas, clarinete si b y bajo.
Pilar Montejano, saxo soprano, alto y tenor.
Luisa Muiloz, pequefia percusion.
Susana Toribio, coordinadora.
Colabora:
Thuan Do Minh Dao, viola.
Carlos Galan, piano, drgano y direccion.

que enalteciese la obra y, por ende, la
préactica sonora con el arte de la interpre-
tacion: Joué, to play, spielen, sea en
francés, inglés o aleman, vienen a mostrar
la doble cara de tocar o jugar. Y qué ma-
yor acento lidico que el que aportan los
malabarismos sonoros de transformar una
melodia en otra cosa por medio de su in-
version (modificar el movimiento ascen- §
dente en descendente o viceversa), retro-
gradacion (interpretarlo de atrds a delan-
te) o especularmente. Esta técnica propo-
ne el que una obra, llegado un momento cen- | XXV Clssicos en verano, Atenco de Madrid |
tral o bisagra, retrograde todo lo escuchado,

de modo que el ultimo sonido que se escuche sea el primero. Vendria a ser lo que en
literatura denominariamos un palindromo (dabale arroz a la zorra el abad). La pieza
que abre el programa -originalmente vocal- es bien explicita en sus intenciones: Mi fin
es mi principio y mi principio mi fin. Con igual formulacién (un climax como bisectriz)
se proponen dos obras de muy diferente sesgo: La de Luis de la Barrera, estrenada por
el Cosmos 21 en Clasicos en verano 2011, se cifie a dibujar cuatro lineas melédicas su-
perpuestas en un acercamiento al neobarroco. Mestres Quadreny, al que homenajea-
mos en su 85 aniversario, nos dedica su Cosmogenia en la. Partiendo de un solo de pia-
no (con el que obviamente acaba) el grupo genera a partir de el “la” un discurso repeti-
tivo de gran complejidad, sustentado en un ritmo casi festivo del piano. Los dos mints-
culos trios que presentamos son, con su humor inteligente, gestual y teatral, una trasla-
cion de este principio a un discurso conceptual. Minimals son también las dos piezas
de Barber. Intus y Aramateix (“ahora mismo”) muestran su forma especular incluso
graficamente, aunque en la segunda permuten ¢l orden las tres voces presentes. En el
caso de Bach, la melodia —que no es sino el célebre bajo que da pié a las celebérrimas
Variaciones Goldberg- aparece transformada con cuantas técnicas hemos descrito ini-
cialmente, proponiendo el autor muchas lecturas del material, incluyendo su comienzo
por el final (también en el citado Intus se barajaban miltiples posibilidades de realiza-
cion). Tello nos rinde pleitesia con una obra nacida del preludio pianistico (que se es-
trenard primeramente) con ciertos soportes repetitivos, seriales y electronicos. Rodri-
guez, por su parte, homenajea a Mozart retrogradando en este collage el tema central de
Don Juan, bajo ritmo caribefio. Otro homenaje, en este caso con cita schumanniana,
ofrecera el trio del autor catalan, Por su parte, se trata de una transcripcion bartokiana,
que estrenamos en el XXV Memorial Barja, la que realiza Guijarro de estas cinco mi-
cropiezas especular. Finalizamos con la maxima abstraccion del espejo. En la mitologia
clasica asi como en muchas religiones se describia el enfrentamiento entre el mundo
terreno y el celestial. En el Requiem que dedica el autor de estas lineas a su madre re-
cientemente fallecida, muchos han querido ver como la fuerte carga de las texturas
matéricas tiene su inmediata respuesta en un eco luminoso, claramente ubicado en otro
registro y timbricas Seria un 1ltimo estadio de abstraccion del lenguaje especular, en el

que un ambito grave y de gran fuerza matérica se espeja en una textura diafana y pristi-
na. Al tiempo, los cargados acordes que van reduplicindose no hacen si no espejar,
igualmente, los cada vez mas disgregados pulsos de un pandero.

Notas al programa III: Siendo la musica un arte tradicionalmente ligado a la matemati-
ca y al intelecto, no es de extrafiar que desde sus primeras formulaciones polifénicas, los
compositores encontraran en las técnicas contrapuntisticas una formidable herramienta
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Musicas del Cosmos I'V: Tres Cosmos

(Un recorrido por la diversidad de estéticas del S. XX de la mano del maravilloso

mundo del trio)

Breve debate con Jesis Legido vy Carlos Galan previo al concierto (en Madrid)

Conciertos: *Madrid, Sala Manuel de Falla (SGAE), miércoles 19 de noviembre
*Sevilla, CICUS, Conservatorio Superior de Sevilla lunes 24 de noviembre
*Sevilla, CICUS, Facultad de Ciencias de la Educacion, 24 de noviembre
*Salamanca, Festival de Primavera, 17 de marzo de 2015

Programa IV: Tres Cosmos

Parte 1

3 Bagatelas (Estreno mundial)*............ccccovieeen.n. Jesus Legido

Dahke:coomronmmen e s s s soam Sebastian Mariné

Homenaje a Schumanhse o ms i mesnaes Josep Mestres Quadreny
[-IT-ITI-IV-V-VI

A Federico Mompou in memoriam...............ccoe.e.e. Luis de Pablo

Parte 11

Musica Matérica XXXIX, op 89 (Trio n°® 1)..............Carlos Galdn

TR0 e e i s e S S T e Angel Barja

Pulsos matéricos I, op 90 (Trion® 2)....cvviiivinnninnn Carlos Galan

*Estreno mundial

Grupo Cosmos 21:
Emilio Sanchez, violin
Ranl Pinillos, violonchelo
Carlos Galan, piano
Luisa Mufioz, coordinadora

XIII Festival de Musica Contem-
poranea de Madrid, COMA "14
con Anton Garcia Abril

Notas al programa:
La musica escrita para una formacion tan clasica

como es la del trio con piano ofrece la oportunidad de, con un organico tan conocido
por todo buen melémano, constatar de una forma muy contrastada los cosmos sonoros
que pueden llegar a pergefiar los distintos autores. Y ello es especialmente notable
desde el pasado s. XX, en el que la composicion se convierte en un crisol en donde se
ubican aventuras sénicas y formales totalmente disimiles. Este programa puede ser
una buenisima muestra.

Lo abrimos con un trio del vallisoletano Jests Legido que en sus tres movimientos,
encontramos reminiscencias y ecos de aquellos lenguajes vigorosos de principio de
siglo. Posee un marcado acento ritmico y una presencia notable de giros intervalicos -
ya que empiezan a tener poco de melddicos- que pasan de una voz a otra con agilidad
y celeridad. La denominacién de bagatelas viene muy bien al caso por su frescura la-
tente, especialmente en la viveza de los movimientos extremos, cobrando el central,
un aire mas estatico en base a resonancias y giros repetidos.

También originalmente escrito para el Trio Mompou y recurriendo a los tres movi-

mientos tradicionales (moderato-lento-allegro), la obra del orensano de cuna y leonés
de adopcion Angel Barja, es una de las cimas de su produccion cameristica. Por mo-
mentos ecléctico, fusionando motivos, hasta texturas, la obra es de un discurso muy
natural y plastico en el que los elementos de sorpresa hacen ain mas fresca la escu-
cha. Un nuevo paso lo encontramos con el trio de Luis de Pablo, ejemplo extraordina-
rio de lo que en literatura se llama intrusismo y en la musica lo describimos como
“cita musical”, esto es, la introduccion en un discurso sonoro de un material, bien del
pasado -como en este caso de Federico Mompou- o simplemente de otro lenguaje di-
ferente. En este homenaje, la cita se escucha inicialmente entre el violin y el cello. Da
paso a un intenso motu perpetuo en obstinato en base a ataques repetidos por terceras.
Otro homenaje, en este caso a Schumann, que se descubriré en la sexta y Gltima pieza,
es s6lo un motivo mds, dentro de estos pequeifios aforismos que propone Josep Mes-
tres Quadreny. En ellos se pasa desde un estudio de puntos (I), glissandi (IT), ataques
y pausas (III), repeticiones contra lineas melddicas (IV), glissandi (V) a notas tenidas
con leves movimiento (VI).
El trio Danke siempre es bienvenido a nuestros pentagramas por tratarse de uno de los
primeros estrenos que realizamos en nuestro primer afio de singladura. Obra extraor-
dinaria por su belleza y delicadeza que se sirve de una relectura personal del lenguaje
modal (con ecos de sus admirados Messiaen y Bartok) para plantear una melodia esta-
tica con distintas presentaciones timbricas, siempre en un clima de gran serenidad y,
querria transmitir Sebastian Mariné, de gratitud.

Las dos obras del autor de estas lineas, poseen una misma génesis (estdn escritas
para el formidable Trio Arbos) y las mismas texturas matéricas y secuenciacion
timbrica. La Miisica Matérica XXXIX, responde integramente a mi credo estético
matérico con su tonica habitual de buscar el aislamiento del sonido, el enmascara-
miento del origen del mismo (acusmasis) y la potenciacion de la carga expresiva que
atesora. La obra, dentro de su desnudez y ausencia de retorica, hace un recorrido fas-
cinante por las texturas que el trio va generando muchas veces en base a los ataques
percusivos del piano y en otras, como amalgama, yuxtaposicion o fusion de texturas.

Pulsos Matéricos II, mas breve que la anterior, viene a responder a una liberaliza-
cion del estricto lenguaje matérico que rige la presencia de cada sonido por una dura-
ciones generadas por conjuntos semifractales (que aunque no tienen porqué tener nin-
guna relevancia para el oyente, le dan solidez a un discurso sonoro tan sutil). La escri-
tura simultanea de dos trios para la misma formacién me invité a una escapatoria co-
mo la de los pulsos matéricos que, a su vez, daria un resultado sonoro muy distante de
la primera composicion, pese a gozar de un material comun. La reiteracion de un so-
nido hace que cambie la informacién que recibimos de su carga expresiva. Por eso, mi
credo mas comprometido rechazaba en un principio la repeticion de sonidos, pues su
escucha va arrojando nuevas y diferentes informaciones. Decidido a adentrarme en
estos nuevos pulsos, la pieza plantea distintas posibilidades de conceptos ritmicos: su-
perposiciones de ritmos diferentes y, seguidamente, de tempi diversos, repeticiones
desacelleradas no coincidentes, alternancias simples, mordentes o mordidas al pulso y
una frenética suma de obstinati, que se rematan con un nuevo material presentado por
el pianista a modo de broma musical.
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Miembros de Cosmos 21:

Vicente Martinez, flautas y asistente de direccién. Estudia en el Real Con-
servatorio Superior de Musica de Madrid, donde hoy ocupa una catedra de
flauta. Ha actuado con la ORTVE y Sinfonica de Madrid, y ha intcrprcladn
més de mil conciertos como solista con distintas agrupaciones. Como
Director de orquesta, ha recorrido Espafa interpretande dpera y zarzuela

con la Compaiiia Lirica espafiola, de la que fue Director durante siete afios.

Tiene mas de veinte pul:]icacimms con diversas editoriales, ¥ ha grabac{n
treinta discos con obras de autores espanoles.

David Arenas, clarinetes. Nacio en Madrid. Finaliza los estudios superiores en el
R.C.S.M.M. “Premio de Honor” Fin de Carrera en musica de cimara, los premios
en el I Concurso Nacional de Musica de Camara (Madrid), en el IV y V Certame-
“P. Bote” (Badajoz), y el “Diploma de Honor” en ¢l X TIM. Ha

nes Internacionales
actuado de solista y estrenado multitud de obras en salas de la geografia espariola,

[talia, Francia, chl’]b[ica Checa, Marruecos, Japén Y Latinoamérica. Ha grabado

varios cedés y actuade para la television y radio. Profesor de muisica de camara en el
Conservatorio “R. Halffter” de Méstoles.

Pilar Montejano, saxos. Nace en Madrid. Profesora Sup. de Saxofon por
el RCSMM con las méximas calificaciones ¥ donde entra con el n®1.
Miembro del Grupe Cosmos 21 con el que realiza giras por toda la
peninsula, Japdn, Italia y América. Colaboradora habitual de la ONF,
con giras por Espafia, China, Chequia y Austria y trabaja con la O. Filar
monia, Sax Ensemble y ORCAM. Grabaciones para RNE y para Ed.
Anaya, El compositor C. Galan le dedico ex profcso su Materia de saxo op 53 M. Matérica XV (ed.
EMEC).

Francisco Manuel Rico, piano. Natural de Elche, estudia piano cn el
conservatorio de su ciudad, donde gana el Premio Extraordinario de
fin de grado profesional. En el Real Conservatorio Superior de Miisica
de Madrid estudia con E. Orobio y se gradta como Profesor Superior
de Piano con las maximas calificaciones. DPremiado en diferentes
concursos, como el “Ruperto Chapi” de Villena o el "Marisa Montiel”
de Linares, ha ofrecido recitales en salas de Niza, Madrid, Alicante, Valencia, Murcia y Jaén.

Emilio Sinchez Vizquez, violin. Nace en Madrid. Estudios en el RCSMM finali-
zando con Premio fin de carrera en violin y Musica de Cémara. Postgrado en la
Universidad de Toronto (Canad4). Concertino de las orquestas de L'Empurda,
Toronto Y. O., “Civitas Artis”, Camerata del Prado, e integrante de la ORCAM,
ORTVE, Filarmonia de Galicia ¢ A. Segovia. Recitales a solo o en distintos gru-
pos de camara con los que ha grabado varios dlbumes de musica espafiola. En
2004 gana la primera plaza por oposicién trabajando en la actualidad en el F. M.
Torroba de Madrid.

Radl Pinillos, violoncello. Estudios en el RCSMM y Master en violoncello en la East-
man School of Music de N. York, ha actuade como solista con la Orquesta del Con-
servatorio Superior de Madrid y con la Camerata del Prado. Ha pertenecido a la
JONDE, Joven Orquesta de la Unién Europea (EUYO), NOI de Washington, O. §.
de Tenerife y ORTVE. Miembro de los trios Orfeo y Mayrit, en la actualidad es pro-

fesor de violoncello en el Conservatorio T. Bt’rg;m?.a de Madrid, asi como del curso
Internacional de Muisica de San Esteban de Gormaz en Soria.

' Luisa Mufioz, pequefia percusién. Profesora de musica en el IES Emperatriz
Maria de Austria, sacando la oposicién de 1993. Post-grado en Musica (UC).
Imparte cursos y publica articulos pcdagégicos sobre la musica contemporanea en

Fulonda y Musica  “ara. Miembro del Cosmos 21, Ha tocado en _]upl'nl, Italia,

Eslovenia, América y por toda Espafia.

Susana Toribio, coordinadora. Estudia ¢n ¢l Conservatorio “A. Soler” y E. Sup. de Cante.
Solista en f;]pcr'd comica, Verdi C., Lirica espafiola (ocho afios), Ciia. A. Vives, Madrid
Génera Lirico, ete. Grabaciones para RTVE, COPE, R. Intercontinental y Ed. Paulinas.

Colaboradores enel 2014
Thuan Do Minh Dao, viola. Vietnam, 1961. Recibi¢ una Beca para el Fonwnatorm

Tchaikovsky de Moscu, donde obtuvo ¢l “Master of Fine Arts" con los maximos

honores. Ha dado recitales por loda Europa, URSS y Vietnam, con excelentes criti-

cas. Posee el Diploma Especial del Concurso Internacional de Markneukirchen
(Alemania). Ha realizado numerosas grabaciones discogrificas. Ha publicado "El Joven violista” y “Las scis
partitas de J. S. Bach"(en doble Cd para Verso). Ocupa una citedra de viola en el RCSMM.

Milagros Poblador, soprano de coloratura. Profesora Superior de Canto y Licenciada en Farma-
cia. Fue miembro del ensemble de la Wiener Staatsoper e invitada a cantar en los mas impor-
tantes teatros del mundo. Destacan los grabaciones en video de Die Zauberflite (Wiener Phil-

harmoniker, Roger Norrington) -cuyo papel estelar de la Reina de la noche ha cantado sélo en

Viena en mas de 160 representaciones- y Les contes d Hoffmann (BIOS, Alain Guingal).

Guillermo Castro, gmtarra ¥y ﬂa.mencd]ogo Titulado su PLr]m en la {,\Pt(l alidad dt,

guitarra cldsica. Doctor “cum laudem” con una tesis sobre la génesis del flamenco. Ha

tenido una intensa vida musical en diversos campos relacionados con la musica espa
F f

fiola de vanguardia y el flamenco, trabajando en el Conservatorio Superior de Murcia,

campe donde destaca su faceta de investigador con numerosas publicaciones.
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GRUPO COSMOS 21 (www.grupocosmos21.com)

El Grupo COSMOS 21 se presentd al piblico en febrero de 1988 con un doble
concierto en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, dentro de un ciclo de jovenes com-
positores patrocinado por el CDMC.

Desde aquel entonces ha recorrido toda la geografia espafola dentro de sus mas
importantes ciclos. Asi mismo ha prestado especial atencion a los conciertos didacticos
v pedagogicos, en los que fue un precursor en el afio 89 con sus montajes visuales y
escénicos y su cuidada seleccion de obras. Es undnimemente reconocido por su entrega
v pasion en el escenario.

Sus actuaciones comprenden desde giras por Japon, América ¢ lalia -con reso-
nantes criticas-, conciertos dedicados por el CDMC en el Auditorio Nacional, actuacio-
nes para la Fundacion Juan March, Fundacion M. Botin, Residencia de Estudiantes de
Madrid, CNDM (Sala 400), invitaciones a Festivales Internacionales como los de La
Habana, Trieste Prima, Alicante, Santander, Tres Cantos, Granada, Nits d"Aielo, Clasi-
cos en verano o COMA, conciertos monograficos de L1. Barber (Santander, Madrid v
Valencia), de Gabriel Ferndndez Alvez (Valladolid y Madrid), A. Barja (Leon y Ma-
drid) y de Carlos Galan (Madrid, Valencia, Barcelona, Murcia, [.a Habana, Salamanca o
C. Vigjo), doble concierto en el CARS con motivo de la Exposicion sobre A. Tapies,
monograficos sobre la E. Viena y doble sobre el arte minimal (J.March), o conciertos
emblematicos como la presentacion de "Cantico de Amor del Suicida” de Carlos Galan
en la Residencia de Estudiantes (editada luego por EMEC) o el Homenaje en el
RCSMM a I.. Hontafion o las nuevas giras por Italia en el 2003, América. 2008 y Cuba-
Italia-Eslovenia 2013, Dado el interés de sus programas y ¢l minucioso trabajo de ensa-
yo0s vy preparacion de cada obra, ha grabado practicamente todo su repertorio para RNE.

Si con ocasion de su 10° Aniversario realizo una gira que le llevd a tocar en los
ciclos mas prestigiosos del pais con un programa de divertimenti encargados a los mas
prestigiosos compositores espafioles (J. L. Turina, F. Palacios, E. Muiioz,...) -para cuya
ocasion la artista manchega C. Bermejo realizod una escenografia ex profeso-, dentro de
las actividades conmemorativas de sus 15 aiios, destacé el ciclo que les dedicara mono-
graficamente el “Festival de Otofio” y la presentacion de 6 CD’s. En 1999, la Revista de
Radio Clasica dedicéd su articulo mensual "Nuestras orquestas” a la agrupacion y a su
director, Carlos Galan. De cara a los 20 aiios realizé varios encargos a prestigiosos
compositores espaiioles (Marco, Seco, Duran-Loriga, Rueda, Galan, Iges), emprendio
una gira por América, grabd un doble cedé monografico para VERSO v la pintora Irai-
da Cano les realizo una escultura conmemorativa. Estrena el Concerto Grosso para el
cosmos en el Auditorio Nacional, acompaiiados por la ORCAM (RNE y TVE). Inter-
vienen en el escenario como solista en el estreno de la gran opera comica a-Babel, His-
torias de un manicomio de C. Galan en la temporada 2010 del Teatro de la Zarzuela. En
su XXV aniversario establecen su ciclo “Musicas del cosmos™ (Madrid, Sevilla, Sala-
manca, Murcia y Cordoba) y estrenan unas carpetas nuevas disefiadas por el prestigioso
pintor Gustavo Torner.

Cuando en mayo de 1987 Carlos Galan empezo a gestar la creacion de un grupo
de camara dedicado a la Musica del S.XX su motivacion prioritaria era dedicarse a la
musica mas actual; un compromiso que exigia unos instrumentistas con caracteristicas
muy sobresalientes, dispuestos a llevar a cabo un trabajo serio en colaboracién con los
propios compositores. Desde el primer instante el Cosmos 21 ha contado con la partici-
pacion de grandes solistas, aunque su trabajo siempre se ha realizado en base a una
plantilla fija. Con la llegada del nuevo milenio y de cara a los nuevos provectos, el gru-
po modificé su organico buscando una mayor brillantez timbrica y nuevos repertorios
adoptando un nuevo vestuario con grabados personalizados del pintor Manuel Prieto.

Motivados por el trabajo riguroso y la alia calidad de los conciertos del grupo
COSMOS 21, un centenar de compositores espafioles y europeos le han dedicado y
escrito expresamente sus obras. Las condiciones del trabajo para ¢l montaje de cada
obra se planifican con gran amplitud de tiempo con anterioridad a su presentacion en
publico, para permitir una maduracion técnica v estética de su interpretacion. De cara al
concierto, el Grupo COSMOS 21 ha sido pionero en Europa en la consideracion del
mismo como un espectaculo integral en el que se tuvieran en cuenta aspectos extra mu-
sicales como son el vestuario, movimiento escénico. luminotecnia, etc, configurando
una coreogralia auténticamente viva de la puesta en escena del hecho musical contem-
poraneo.

15



16

CARLOS GALAN, director

Vive para nacer a cada instante

Busca encontrar la luz y misterio que encierran
todas las cosas y entiende la musica como un medio
de expresion de cllo. Desarrollandola por la composi-
¢ion, interpretacion y pedagogia no hace sino dar sali-
da a su intensidad vital, especialmente desde que su
camino se ensancho con la presencia de Luisa, su mu-
jer.

Nacido en Madrid en 1963, estudia en el Real
Conservatorio Superior de Madrid, donde se gradaa
como Profesor Superior de Piano, Acompaniamiento y
Profesor de Composicién, obteniendo diversos Pre-
mios de Fin de Carrera. Entra en este centro como
N profesor de Improvisacion en 1985, donde ocupa en
“la actualidad una catedra. Becas para cursos de piano,
direccion y composicion por Italia, Bélgica, Polonia, Alemania y Hungria.

Como pianista y director realiza giras repetidas por Japon, América (91,
98, 01, 04, 08 y 13) o Italia. Es clegido como pianista cn las I y II Muestras
Nacionales. Como director se ha centrado en la direccion del Grupo Cosmos
21, del cual es ademas su creador. Con €l ha realizado giras por toda Espafia,
Japon, repetidas por Italia y América ademas de grabar una docena de CD’s
(Verso, EMEC, Fund. Autor; Several Records, etc). Fue seleccionado para
dirigir a la Orquesta Savaria en el curso de directores de Sombathely para el
concierto final del Festival Internacional. Graba ¢l mismo su obra completa
para orquesta dirigiendo a la O. Sinfénica de la Radio de Sofia (Iberautor).
Dirige a la ORCAM desde el piano solista en el encargo de la ORCAM/Teatro
de la Zarzuela de la musica para la pelicula “Gosta Berling Saga”. Estrena con
gran éxito como director musical y escénico su opera a-Babel en la Tempora-
da del Teatro de la Zarzuela. Co-director de la revista “Senderos para el
2000”. Publica numerosos articulos sobre interpretacion, composicion, impro-
visacion, flamenco o acustica. Ha estrenado como pianista un centenar largo
de obras, en su mayoria dedicadas a ¢él, a las que sumar otras 200 como direc-
tor del Cosmos 21.

Como compositor ha obtenido el ler. Premio C.Halffter, ler. Premio
M.Varcarcel, IV y VI Tribuna de Compositores de la Fund. J.March, Concier-
to final de Darmstadt 88, 11 Muestra Nacional de Camara, SGAE 1991, Diplo-
ma de Mérito TIM 2000 y recibido encargos del CBA, CNDM, CDMC, X
Trieste Prima y Fest. Almeida de Londres, Y. Mikhashoff, Orquesta Solistas
de Sofia, ORCAM, Teatro de la Zarzuela, Universidad de Alcal4, Inst. Valen-
ciano de la Musica o la Semana de Musica Religiosa de Cuenca. Publica Ibe-
rautor un lujoso triple cedé con la Integral de su misica matérica. Su obra se
ha estrenado y programado en Festivales Internacionales de Inglaterra, Espa-
na, Italia, Alemania, Brasil, Japdn, Argentina, Moldavia, Rusia, Bulgaria,
Meéxico o Portugal.

Josep Mestres Quadreny. 85 Aniversario

Estudié Ciencias en la Universidad de Barcelona y musica con Cristofor
Taltabull. Dedicé un esfuerzo importante a la promocion y la difusion de la
nueva masica: en 1952 se integro en el “Cercle Manuel de Falla”, en 1960
fué uno de los fundadores de “Musica Oberta” en el seno del “Club 497, en
1969 del “Conjunt Catala de Musica Contemporania®, en 1973 del
“Laboratori de Musica Electroactstica Phonos”, en 1976 del “Grup
Instrumental Catala” y en 1987 d**Amics de la Musica de Barcelona”. Ha
participado en calidad de docente en los *“Internationale Ferienkurse fur
Neue Musik™ de Darmstadt, en los “Cursos Latinoamericanos de Musica
Contemporanea en el Brasil” y en las “Jornades Internacionals de Nova
Musica™ de Sitges, de las cuales fue organizador.

Actualmente es miembro del Patronato Emerito de la “Fundacié Joan
Mird”; de la Junta Rectora del “Consorci de I’ Auditori” y de la “Orquestra
Simfonica de Barcelona / Nacional de Catalunya™; Presidente del Patronato
de la “Fundacio Brossa”; miembro del Consejo Asessor de la “Escola
Superior de Musica de Catalunya™; académico supernumerario de la “Reial
Académia de Belles Arts de Sant Jordi” y Presidente honorifico de la
“Fundacid Phonos”™. Ha sido galardonado con el “Premi Nacional de
Musica™ (Generalitat de Catalunya 2000), “Creu de Sant Jordi” (Generalitat
de Catalunya 2006), “Medalla d’Honor” (Ajuntament de Barcelona 2007),
“Medalla del FAD” (2009).

Obras musical seleccionada por el propio compositor:
: Es autor de unas trescientas obras en los
. mas variados géneros que van desde Operas
como Cap de mirar, acciones musicales
como Suite bufa, musica sinfonica con la
inclusion de diez sinfonias, musica de
camara, dentro de la cual destacan seis
cuartetos de cuerda, trios y diversas piezas
para solistas de diversos instrumentos, hasta
composiciones electroacusticas, piezas
singulares como Aronada, de duracion
indefinida para cualquier conjunto instrumental o Self-service, para ser
interpretada por el propio publico y musicas visuales.

(N.E.: El Grupo Cosmos 21 ha estrenado “Firmament sumergit” y
“Cosmogenia en la”, que se podran escuchar en el concierto monografico -
aunque las restantes 14 piezas son estrenos en esas versiones instrumentales
y algunas de ellas en primera audicion mundial-. Ambas estan dedicadas al
grupo y al director, a su vez dedicatario del estreno pianistico de Viarany
(Senderos para el 2000, C.B.A. de Madrid)
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PREGUNTAS a los compositores del director del ciclo “*Musicas del Cosmos™
Programa I:

A Josep Mestres Quadreny |
* jComo consigues aunar el |
cerebralismo con la aleatorie-
dad, los aspectos mds cons-
tructivos con los mas abiertos?
— Conviene, para empezar, de-
jar muy claro qué se entiende
por aleatorio. Un fenémeno
determinista es aquel cuyo re-
sultado podemos predecir,
principalmente por cdlculo. Un
fendmeno indeterminista es aquel cuyo resultado es fortuito, es decir del
todo imprevisible. El aleatorio se halla en la zona intermedia donde un
evento tanto puede producirse, como no, siempre que se den determina-
das condiciones. Si tomamos como cjemplo ¢l jucgo de cara o cruz con
una moneda, nunca podremos predecir cual sera el resultado de una expe-
riencia concreta pero en cambio si sabemos que realizando muchas expe-
riencias el resultado de caras y cruces se ird aproximando al cincuenta
por ciento de cada una de ellas a medida que aumenta el niimero de expe-
riencias, porqué la probabilidad de cada una de las dos caras es del cin-
cuenta por ciento. Una moneda que al caer queda de canto es un fenome-
no fortuito

Los fendmenos aleatorios son estudiados por la matematica de la proba-
bilidad que, incluyendo la estadistica, contempla todo tipo de fendmenos
globales. La estadistica inductiva proporciona herramientas para simular
fendmenos aleatorios y son las que utilizo para la composicion de obras
como Firmament submergit o Cosmogenia en la, donde el azar forma
parte de la estructura constructiva de la obra.

* Contemplando tus musicas visuales ;escribes mads
para el intérprete inteligente o creativo o para la
creatividad o inteligencia del intérprete?

— Las musica visuales las hago para todo el mundo,
sea 0 no musico. Apelo a la creatividad de aquel que
las contempla pues es quien les da un sentido perso-
nal. Digamos de pasada que esto ocurre con todo

tipo de musicas audibles puesto que la musica es
“Carnaval”, de Mesires Quadreny, Musicas del cosmos 2014

irracional, es decir, no puede
ser explicada. La musica vi-
sual, ante la contemplacion de
musicos bien preparados exci-
ta su creatividad y expresan
con sus instrumentos el senti-
do que ellos le han dado al
contemplarla.

. < a:s ta que ‘()U.-P?!U g “edle Estreno de Daw af Sei, de Mestres Quadreny. Misica v accion.
identificarse una idea musi- | Masicas del cosmos 2012, C.C. Buenavista (foto de E. Martin).

cal con un grafismo?
— Una partitura nunca pasa de propuesta, por mas detallada que esté escrita.
Quien produce ¢l milagro de convertirla en musica ¢s ¢l intérprete y ¢llo depen-
de de su formacion, de los gustos de su época y sobretodo de su creatividad. El
mayor o menor grado de definicion lo fija el compositor al realizar su propuesta
y no veo que requicra limites. Lo fortuito también puede tener su encanto.

* ;Qué porcentaje otorgarias en tu musica a la transgresion, el humor y
la libertad creativa?

— Por encima de todo la libertad creativa. La transgresion no deja de ser
una consecuencia de la misma y el humor puede ocasionalmente ser un
toque simpatico que nos salva del trascendentalismo.

* A vueltas con el sentido del arte escribias en el libreto anterior de
“Musicas del Cosmos”™ que la miisica sirve para “el enriguecimiento de
la conciencia que aumenta la calidad humana”. ;Colectiva o personal?
¢ Como entretenimiento o como reflexion?

— Vamos por pasos. Yo llamo concicncia a lo que muchos llaman alma.
En efecto el alma es una inefable substancia espiritual infusa, no se sabe
como, en el cuerpo humano. En cambio el conciente reside en el cerebro
que, aparte de regular todos los movimientos y actuaciones del cuerpo, es
depositario, gracias a la memoria, de todos los conocimientos adquiridos
y de las sensaciones percibidas por los sentidos. Desde este punto de vista
la percepcion del arte, particularmente el del nuestro tiempo, produce en
nuestro cerebro un efecto similar al que el ejercicio fisico confiere a la
musculatura y con ello lo enriquece.

Este enriquecimiento, obviamente, es personal, de igual modo que la gim-
nasia que practica un individuo solo revierte en él. Por lo que hace a la
Ultima pregunta, sinceramente me resulta dificil de responder, pues la
musica, por su caracter irracional dificilmente puede conducir a la re-
flexion y por otro lado el esfuerzo de implicacion que exige la escucha de
la musica actual excluye el concepto de entretenimiento.
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Programa II:

a Alberto Carretero:

*Tu estreno lleva aparejado una es-
pectacular coreografia luminica con
treinta y cinco pies o entradas de lu-
ces. jHasta qué punto crees poder en-
tablar un paralelismo o una identifica-
cion entre el discurso sonoro y el
escéenico?

-La obra esta basada en una dramatur-
gia sobre el concepto de intensidad desde diferentes opticas o niveles sen-
soriales, tanto en lo acustico como en lo visual. El espacio de ilumina-
cion, su brillo v color, asi como sus transiciones y matices, nacieron uni-
dos de manera intrinseca a los sonidos que he plasmado en la partitura.
Estas guias luminosas que me han servido para componer pueden quedar
después visibles al publico en la interpretacion o no, de ahi que el espacio
luminico sea opcional en la situacion de concierto. No he buscado una
coreografia espectacular, ni una atmosfera aitadida a posteriori a mi musi-
ca. Tampoco he trabajado desde un punto de vista sinestésico, como
Scriabin en su Prometeo. El juego de luces responde a la distribucion
temporal y espacial de lineas, texturas, confrontacion de materiales musi-
cales, drama sonoro de alguna forma. El devenir lento pero inexorable de
la musica, dentro de esta escenografia imaginaria, me ha permitido traba-
jar niveles muy altos de dinamismo interno que, desde mi punto de vista,
producen una energia y sensualidad muy especial tanto en el intérprete
como en el espectador.

*Siendo plenamente consciente del trabajo con superficies de gran singu-
laridad timbrica y matérica, ;Como asumes que la clara ideacion sonora
que propones pueda entrar en conflicto con la indefinicion o irregulari-
dad de muchas de estas texturas y /o materiales (glissandi, multifonicos,
sonidos dobles, etc)

-Al instrumentar trabajo como un alquimista, buscando ¢ investigando
sobre las infinitas posibilidades sonoras que ofrecen los instrumentos tra-
dicionales en diferentes disposiciones. Este paisaje timbrico para mi estd
vivo y en continua evolucion. Las cantidades de color o las proporciones
en las que se deben mezclar las distintas componentes quedan propuestas
graficamente en la partitura, pero después el intérprete es quien insufla
vida a este paisaje. Las componentes reaccionan y generan una constela-
cion de intensidades que conforman el discurso musical, asi como la

Estreno de Carretero en los Teatros del Canal por el
Cosmos 21 en COMAILS

dramaturgia y cscenografia que desco que ¢l oyente vivencic. Las irregu-
laridades o conflictos en la materia viva son connaturales y no suponen
para mi un problema, sino una gran riqueza. Considero que no impiden la
percepcion de la idea musical que los sustenta y generan la tension animi-
ca propia de los limites. Aisladamente, estos sonidos dobles, curvos o gra-
nulares no tienen otra funcion que servir como ingredientes o actores que
solo cobran sentido cuando trabajan
conjuntamente.
a Luis Romin
;Donde situarias tu personalidad co-
mo aittor?
-Vivimos afectados por un mundo don-
de predomina el sonido-ruido, por en-
cima del silencio, que es difuminado -
F s . : Estrenos del Cosmos 21 en el X1 Festival de Musica
por relieves de sonidos que estan inte-| contemporinea de Madrid, con Legido, Garcia Abril,
grados en el dia a dia en nuestra socje- |  Caetero: Zirate, Verdd, Diez, Angulo ¢ Igoa
dad. Pero pocas veces podemos
disfrutar del color del silencio, y cuando lo hacemos no perdura por mu-
cho tiempo, ¢l cual siempre es interrumpido por algo, ya sea un ruido ex-
terior o un pensamiento interior que te aleje de ¢l. Precisamente, en mi
musica, intento plasmar esta vision personal sobre el silencio, a través de
los instrumentos, que con un uso de técnicas especificas, se consigue co-
mo resultado, un espectro sonoro apenas audible.

Un aspecto fundamental que considero esencial en la creacion de mi
obra es trabajar el instrumento, con el cual voy a escribir musica, de ma-
nera particular. Esto me lleva a un estudio técnico previo de €l. El uso de
la técnica extendida en los instrumentos da como resultado a veces, sono-
ridades sucias o indeterminadas. Estas sonoridades son para mi los recur-
sos con los cuales intento establecer un dialogo entre la materia del soni-
do y la nada. Al mismo tiempo, creo que la vida de un compositor sufre
diferentes cambios de personalidad o forma de ver la musica. Puede ser
debido a las influencias, a la forma de pensar-evolucionar con el tiempo
diferentes ideas y por desarrollar diferentes formas de expresar pensa-
mientos diversos.
¢ Oué lugar das al ovente de una sala tradicional en una creacion como
la tuya tan basada en sutilezas y delicadisimas materias sonoras?

-La razon que me lleva de momento a escribir este tipo de musica es la
exploracion del silencio y su entorno con elementos como el recuerdo y la
fragilidad del sonido, que dan concentracion a los interpretes y transmiten
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esa sensacion al publico. La concentracion es para mi el motor de
energia que hace conectar el intérprete con el publico. El papel que
ocupa la musica hacia el oyente considero que es ajeno a mi, ya que el
oyente siente segln su estado de animo. Ademas, intento que el pensa-
miento no tenga lugar, ya que pensar, pensamos mucho durante gran
parte del dia y con mi musica pretendo que ¢l oyente sca un espectador
que disfrute de la sensacion del momento sin pensamientos que le afec-
ten a él directamente de forma personal. Cierto es que para el oyente
puede resultar complejo llegar a este estado de apreciacion si no se dan
una serie de caracteristicas. Por ejemplo, que la sala de conciertos este
bien acondicionada, que esté bien sonorizadas ¢ insonorizadas, que los
aires acondicionados no den ruido y que el publico esté en condiciones
de querer escuchar, evitar toses, comentarios personales, cte.

Pienso que el concierto en general, es el homenaje al trabajo, que
¢ste es “juzgado” por el publico y recompensado con un aplauso. Es
bueno que haya personas que asistan a los conciertos, y si €s en mayor
medida mejor. Pero hay que reconocer que hoy internet es la herra-
mienta mas utilizada para escuchar muasica. Como compositor doy mu-
cha importancia a tener buenas grabaciones de las obras y tener facil
acccso para poder cscuchar mi musica a través de cstc medio y ademas,
con una gran calidad de apreciacion de estas materias sonoras, ya que,
con un concierto como espectador puede resultar complejo de asimilar
las ideas, gestos y conceptos musicales.

No obstante, para mi donde mejor se puede apreciar la esencia de la
musica es en directo. Creo, que también es necesario para la musica
actual, que cambie el marco tipico de los conciertos. Que haya posibili-
dades nuevas no significa que haya que romper con las salas de con-
ciertos o teatros, pero si que me parece muy interesante el

concepto de mini conciertos o conciertos en lugares no convencionales.
Programa III.

a Isaac Tello. Trabajar con técnicas imitativas
Jno te condiciona un tanto al empleo de una
timbrica mds convencional?

-En COrdobiSMOS, la investigacioén timbrica es
parte inherente de su esencia pero no el motor &

principal del discurso. Ciertamente el embrion de
la composicion es el serialismo, el tratamiento es
fundamentalmente contrapuntistico y el juego de
transposiciones, inversiones, retrogradaciones e

Pre-estreno de Tello en el
Atenco, XXV Clasicos cn
verano, junto a Zarate, lgoa,

Radeschi, Galdn v Zimbaldo

imitaciones ha propiciado durante su desarrollo un proceso compositivo
eminentemente deleitoso. Sin embargo, la inquietud y el cuidado por el
timbre también son perceptibles en la inusual cimentacion sintetizada que
se propone como sustrato de la composicion, asi como en la funcion de
yuxtaposicion asumida por el singular timbre glissado del tubo de PVC -
instrumento cuyo destino en esta ocasion dista bastante del de su empleo
habitual-, que con su envolvente actstica logra entreverar las diferentes
texturas. Por tanto, las técnicas compositivas empleadas no condicionan
ningun resultado timbrico que no haya sido ¢l pretendido. En cualquier
caso, quiza pudiéramos entender no como una limitacion sino como un
reto el que, partiendo de técnicas imitativas, propiciaramos un desarrollo
compositivo basado en el tratamiento del timbre.

En este juego contrapuntistico de inversiones, transposiciones, serializa-
ciones... jcrees necesario para el oyente el que sea consciente de todos
estos procesos o ti invitarias a la escucha de la obra sin mds?

-Tal como lo entiendo y lo vivo, la musica es juego, un medio para gozar
a través de los sentidos, de la razon o de ambas al tiempo. De tal modo
que, tanto placer puede producir en el oyente un proceso analitico a partir
del que deduce y concluye unos resultados, como dcjarse penetrar por in-
efables sonoridades y abandonarse a las sensaciones que éstas le produ-
cen. Por tanto, invito al espectador a percibir mi mensaje del modo que
considere mejor, pero también a liberarse no autoimponiendo el modo en
que habra de hacerlo. Invito al escuchante a permanecer fuera de si, justo
en el instante en que mente y alma dialogan para decidir sobre cual de las
dos detentara un protagonismo mayor en el modo en que la percepcion se
produce, pero también le invito a no segregar COrdobiSMOS de si mismo
ni de lo que sucede en la sala sino que, atendiendo a su credo estético, es-
tado de animo o cualesquiera condiciones tangenciales que pudieran inter-
venir durante ¢l transcurso de la interpretacion, faculte para que todo ello
forme parte de la experiencia.

a Luis de la Barrera

El empleo de una herramienta técnica como es el
espejo y que da, precisamente nombre a tu com-
posicion, ;se trata de un pretexto o punto de par-
tida simplemente, es un artificio técnico o tienes
alguna otra razon?

-Mtsica especular es una obra que surge como
consecuencia de mi constante deseo en explorar
o indagar en multitud de ideas, musicales o

Estreno de “Musica especular™ de
Luis de la Barrera en el XXIIT Clisi-
¢os en verano, auditorio de la Cabrera

23



24

no, que se manifiestan con cierta regularidad en mi mente. Puede consi-
derarse, de ese modo, como una asignatura pendiente que, al fin, pude
materializar a través de dicha obra. El objetivo perseguido era conocer la
dificultad que podia entrafar componer una obra en la cual todo lo escri-
to en la primera mitad, supuestamente dotado de una coherencia formal,
armoénica y expresiva, pudicra trasladarse, en sentido contrario, a la se-
gunda mitad de la obra sin que ésta perdiera esas cualidades y que, a la
vez, adquiriera un nuevo significado, propio de una obra que camina
hacia su conclusion.

Pero fijado el objetivo fundamental fueron surgiendo otros aspectos
que me merecian la pena investigar también, de ahi que en la obra, escrita
para flauta, clarinete en si bemol, viola y violonchelo, el concepto espe-
cular se ramifica e impregna toda ella por otras vertientes, ya que esas
dos grandes secciones estan formadas por subsecciones que, entre ellas,
mantienen ese tipo de caracteristica, bien en su sentido horizontal, bien
en el vertical. Por otra parte, en la mayor parte de la obra, la linea del vio-
lonchelo es la misma que la de la flauta, vista como con una lente de au-
mento que la cuadruplicase en duracion y dejara ver detalles (notas y si-
lencios) que en la de la flauta no se perciben. Y eso mismo ocurre con la
linea de la viola, que triplica a la ya mencionada y con la del clarinete,
que la duplica. También sc han utilizado, a lo largo dc toda la composi-
cidn, escalas especulares, esto es, escalas cuya mitad posterior es idéntica
a su mitad anterior, pero en sentido contrario. Algunas de estas escalas,
sin embargo, estan polarizadas; quiero decir que se orientan, como es
practicamente ineludible en cualquier musica, hacia una nota referencial,
aunque solo sea por breves momentos, y la propia nota de referencia
cambie de forma continuada en el transcurrir de la obra.

Esta propuesta “alla barroca” ;jdebemos considerarla una propuesta
estética en la que afianzarte o mas bien un punto de partida para obras

futuras?

-Como he comentado ha sido una incursiéon dentro de un estilo contra-
puntistico imitativo que tenia, en cierto modo, pendiente. Podria ser una
obra aislada en este sentido, pero lo cierto
es que al proponérmela y comenzar a inves-
tigar, o crear el material que podria serme
de utilidad para su composicion, fuir acumu-
lando gran cantidad del mismo, rebasando
con creces la propuesta inicial, sobre todo
en el tipo de escalas a utilizar, como pueden

ficar tu lenguaje creativo.

ser las simétricas y equipolentes o las escalas multioctava, por no hablar
de la utilizacion de esa técnica de aumentacion, descrita antes, en la que
surge continuamente nuevo material sonoro entre sonidos que en una
primera escucha se apreciaban como conjuntos. De ahi que no pueda
descartar que en un futuro, proximo o mas Iejano, vuelva a ser reinciden-
te en este tipo de aventuras estéticas.
Programa IV.

a Jesus Legido: Cudles son las cla-
ves musicales que sirven para identi-

-Las claves de identificacion estimo
que pueden ser los parametros tradi-
cionales partiendo de un diseno
melddico-ritmico que sea identifica-
ble y sirva de posterior desarrollo enri-
quecido con el recurso armonico y
timbrico que las nuevas corrientes aportan.

Qué grado de afinidad encuentras con las grandes corrientes van-
guardistas del pasado siglo.

-La afinidad que puedo sefialar respecto a las grandes corrientes del
pasado siglo pueden detectarse, en mi caso, con la musica de Bartok
y Berg principalmente, aunque puede afiadirse a Strawinski y Mesia-
en, como grandes referentes en mi quehacer artistico

a Carlos Galan:

Las dos obras de este programa responden a una misma secuencia-
cion matérica. ;Qué provoca el que una se integre en la radicalidad
de tu catalogo matérico y la segunda no?

-Plantearme dos obras seguidas para la misma plantilla me acerca a
aquello que en la literatura viene a considerarse un ejercicio de estilo
(ejemplarmente recogido en los capitulos del Ulises de Joyce). Antes
que repetirme (recuerdo y llevo a efecto esa maxima de C. Bernaola
de que cada obra propusiera algo nuevo), la presencia de materiales
comunes y ordenados igualmente, me invita a un planteamiento dife-
rente en la segunda pieza. Hace casi un par de décadas lo solventé en
mis opus pianisticos 49a y 49b, alongando el material propuesto en la
primera, con una partitura para piano y electronica. Y de forma simi-
lar me sucedio en las Cuatro sonoridades inefables. Pero mas clara-
mente en mis Dos Homenajes (“Amanitas” y “B”), igualmente dos

Estreno de “Mixturas™ de Legido en el XII1
Festival de Muosica Contempordnea de Madrid
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r25 Concerto Grosso (un divertimento
" que, mediante un collage especta-

plezas pianisticas, en las que a la integridad de mi estética matérica -
evidente en el primero de ellos- respondo con mis primeros pulsos
matéricos. Este reto técnico de conseguir una identificacion con tu
obra, aunque con presupuestos técnicos e incluso lenguajes diferentes,
es siempre complejo pero no deja de entrar en el terreno del oficio del
creador. Y aunque discrepo de T. Marco cuando afirma que toda mi
musica es matérica, es clerto que mi querencia por las texturas y por
mostrar la carga expresiva del sonido en si me hace darle siempre un
protagonismo absoluto al hecho sonico, que segiin mi estética matéri-
ca cstricta, difuminara su mensaje si ¢l sonido no sc muestra aislado.
Pero en ocasiones como ¢éstas, me veo motivado a hacerlo.

Con todo, y por si la proximidad de ambas piezas no fuera sufi-
ciente motivo para distanciarlas, creo que siempre es reconocible
en todo mi catdlogo un sello inconfundible por la energia, la inten-
sidad emocional, contraste y vivacidad vertida. Creo que esta vita-
lidad siempre es manifiesta. Como boton de muestra, en el doble
CD que saco el Cosmos 21 en 2008 con VERSO se produjo la co-
incidencia de albergar cuatro obras de mi autoria totalmente aleja-
das técnicamente, pero bastante proximas en ¢l tiempo y que creo
que sélo pueden responder a mi firma. Se recoge mi Musica Maté-
rica XXVII (obviamente, dentro de mi radicalidad matérica), Llama
de amor viva (que con el pretexto del pensamiento de San Juan,
plantea sonoridades evidentemente de gran carga matérica pero cu-
yo ritmo veloz las aleja del catalogo matérico estricto), Preludio al

cular a ritmo trepidante, sirve de
cadencia inicial a la entrada de la
orquesta en el Concerto Grosso!
para el cosmos) y el Divertimento
IV (un blues free que entonan los
musicos locos de mi dpera a-Babel
en el escenario). En fin, espero
que no pase por una manifestacién Temporada CNDM 2013. Sala 400 Centro

. f ros . de Arte Reina Sofia. Carlos Galan 50 ani-
esqumo ‘rer.ncg SIno DOI’. una mues- versario. “De lo etéreo a lo matérico™
tra de mi vitalidad creativa.

;Como asumes el entregarte a estos pulsos matéricos que
aparcan la desnudez de tu estética matérica mas radical?
Tomando el hilo de la respuesta anterior, mi entrega a un credo
tan integral como el de mi lenguaje matérico es una propuesta
casi (est)-€tica, que sobrepasa la dimension puramente artisti-
ca, como planteaba Ibarrola. Eso si, si mi filiacion hacia esta
estética es total y s6lo coyunturas muy excepcionales pueden
alejarme puntualmente de ella (léanse mis respuestas a
“Musicas del cosmos 2013), ello no es dbice para que desde el
principio, con la escritura de mi Manifiesto matérico -1993-
vislumbrara ciertas salidas ante la seguridad de que una estéti-
ca no puede ser una carcel creativa y que tenia que ofrecer al-
gunas valvulas de escape, como seria el empleo de la electro-
acustica o de la palabra. Es cierto que siempre existio en mi un
claro alejamiento y rechazo de ciertas musicas basadas igual-
mente en los sonidos no convencionales y en texturas matéri-
cas pero que recurrian a ritmos vivaces y a la reiteracion. La
psicoactstica ha demostrado que en la percepcion del sonido
tiene un papel fundamental la historia y si oimos un sonido re-
petido, en la siguiente escucha éste se transformara en otra co-
sa y perderemos la posibilidad de escuchar sus cualidades pri-
migenias. En las obras gemelas citadas, la existencia previa de
una composicion plenamente inmersa en la desnudez habitual
de mi credo matérico (sonidos aislados de larga duracion), po-
sibilitaba ese primer acerca-
miento. Entonces ya no resul-
taba “una oportunidad perdi-
da” el recurrir en la segunda
creacion a las repeticiones,
que por otro lado, descubririan
brillos o frecuencias enmasca- §
radas o amortiguadas y sono-'
ridades acumuladas, asi como
ecos resultantes.
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*(Para todos los autores) ;Cudl crees que es la fun-
cion del arte y de tu obra en concreto (puro goce
estético, entretenimiento, posible utilizacion como
miisica de consumo, planteamiento de un mensaje
concreto, plasmacion de una estética determinada,
transformacion del entorno social, creacion de una
nueva sensibilidad, etc.)? (pregunta ya respondida
por Josep Mesrres Quadreny en “Musicas del Cosmos 127 y carlos
galdn en “Musicas del Cosmos 137)

Alberto Carretero: Se trata de una repuesta compleja para una pregunta
que no lo es menos. Me atrae la idea del arte “inuatil”, sin ninguna
“funcion”, y consustancial al ser humano. Su trascendencia lo convierte
en un misterio. Sin embargo, no soy ajeno a las materializaciones del arte
que planteas, que también son plenamente humanas vy, por lo tanto,
“artificiales”. En cualquier caso, si considero que el arte debe ser una ex-
presion auténtica y de calidad, lo cual supone una entrega absoluta del
creador y su verdad. Para ello, el artista debe estar plenamente compro-
metido con su tiempo y su entorno, ademas de mantenerse siempre in-
quieto, curioso e investigador. Para mi la musica tiene un valor catartico,
estético y comunicativo, que debe buscar la complicidad con el musico y
el oyente para garantizar la implicacion en la experiencia auditiva polié-
drica que el compositor propone.

Luis Romdin: La historia del arte nos ensefia las funciones del arte a lo
largo de la historia hasta el S.XX, pero hoy, ;qué funcidn tiene el arte?,
;qué es arte? El arte es tan grande como lo que podamos llegar a imagi-
nar. De forma tedrica diria que arte es, una idea llevada a su maxima ex-
presion, que a través del trabajo tiene un principio (idea), desarrollo
(trabajo) y final (experiencia o madurez de la idea). La funcion del arte,
diria que representa el pasado y el presente de lo que hemos sido y somos,
con todas sus consecuencias. Para mi, la funcion del arte es representar
qué somos a nivel personal y es por eso que hay cosas que no toleramos
y, sin embargo, hay cosas que nos maravillan. De mi obra, en concreto,
espero que su funcion sea la de mostrar nuevas perspectivas hacia los ins-
trumentistas, nuevas formas de conseguir sonidos que considero tan mara-
villosamente bellos como un acorde de 5* aumentada. La funcién hacia el
oyente es la de compartir mi trabajo, en cual intento conseguir mostrar
una serie de sentimientos personales, echo una “imagen”. Con el desarro-
llo de la idea se difumina esa imagen y toma un caracter de forma natural
alejado de la realidad. Luego vuelve la imagen tal como funciona la me-
moria, que hasta que no lo recordabas no existia.

Isaac Tello: A pesar de las definiciones que filosofos, tratadistas y estu-
diosos han disenado para intentar precisar sobre el concepto de Arte, en-
tiendo se trata de algo excepcionalmente heterogénco e indeterminado a lo
que ponemos etiquetas en un intento de clarificar y clasificar aquello que
pretendemos ubicar para poderlo después comprender. Por ello, encuentro
harto complejo establecer de forma genérica cual es la funcionalidad de un
término cuya definicion no se me presenta en forma axiomatica. Por esta
razon, me circunscribo a mi obra en concreto manifestando que, en cuanto
a la misma, podria inferirse que, para los casos en que se trata de encargos
para ilustrar musicalmente imagenes, acciones o eventos audiovisuales, su
funcionalidad responde a la [inalidad para la que fue concebida. Pero
podria no ser la unica funcion porque, del mismo modo me siento libre
cuando escribo sin mas finalidad que mi goce estético -como asi sucedio
con mi obra COrdobiSMOS-, que cuando mi musica esta destinada a for-
mar parte de un proceso creativo interdisciplinar en el que para componer
debo considerar tanto su concepto global como los parametros que impli-
ca. Por tanto, no puedo por mas que mostrarme igualmente abierto ante las
multiples funciones que cada quien pudiera asignar a cada una de mis
obras, asi como, entiendo, a cada hecho sonoro.

Cosmos 21 tras el estreno de

Isazc Tello en el conclerto del

Ateneo de XXV Clisicos en
verane

| Musicas del cosmos 2012 |

Luis de la Barrera: El arte es una mas de las multiples facetas en las que
se desenvuelve el espiritu humano (ciencia, técnica, filosofia, religion...) y
sin las cuales la evolucion humana seria impensable. Y dentro del denomi-
nado arte, tambicn cada cual encontrara el que se adecua mas a sus gustos,
preferencias, educacion, etc., e, incluso, ignorancia, por lo que hablar de
arte, de forma absoluta, me resulta muy complicado. En mi caso, y en mi
obra en concreto, intento satisfacer, en primer lugar, y como ya he mani-
festado una necesidad personal de explorar en pensamientos o ideas que
me motivan, aunque no descuido que la plasmacion de esas ideas resulte
interesante para una parte o una mayoria del pablico oyente.

Jesus Legido: La principal funcion del arte y de mi obra en concreto creo
que debe centrarse en el enriquecimiento cultural y artistico, intentando
fomentar la sensibilidad, que estimo est4 tan deteriorada en nuestra forma-
cion integral.
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| Miisica y accién Ciclo 2012 |

Musica del Cosmos 2012:

El cosmos y la electroactstica
Transcripciones y collages
Musica y accion

Conceptos ritmicos

Musica del Cosmos2013:

Estrenos del XXV Aniversario
Monografico Carlos Galan

El flamenco y la clasica
Visiones de la tonalidad

Musica del Cosmos2014:

Musica especular
Jovenes compositores
Tres cosmos

Monografico Josep Mestres Quadreny

XXVI Festival Internacional de
Trieste Contemporanea (Italia)

XXVI Festival Internacional de la Habana
(Cuba), monografico Carlos Galan

| Concierto para el CNDM, CGAC Santiage de Compostela |
Seleccidn de programas afrontados por el Grupo Cosmos 21
en sus 27 Temporadas
Jovenes compositores (diversas ediciones)
Estrenos del Grupo Cosmos 21 (multiples ediciones)
Minimalismo
Minimalismo americano
La escucla de Viena
La escucla de Viena antes del dodecafonismo
Consecuencias del serialismo en Espaiia
Aleatoriedad grafica, ritmica y formal
Alrededor de Messiaen
Clasicos del XX
Corrientes estéticas
El XX y los lenguajes cercanos a la tradicion
Musica espafiola (multiples programas y estilos)
Musica italiana
Musica francesa
Misica de Centroeuropa
Mausica de Europa del Este
Musica desde Japon
Especial Mozart en el XXI (Variaciones, citas y parafrasis
sobre Mozart)
Concierto pedagogico: Un paseo por el S, XX
Concierto pedagogico: Las cualidades del sonido y del
lenguaje musical
Monografico Gabriel Fernandez Alvez
Monografico Lloreng¢ Barber (Integral)
Monografico Angel Barja (Integral)
Musica Matérica
Ryoan. El Jardin de piedra
Una nueva espiritualidad en el umbral del XXI
Monografico sobre S. Juan de la Cruz
Lo popular en lo clasico
[La musica y la palabra
Donne in musica
El humor en la musica
El I-Ching y la musica
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Autores delos cuales el Cosmos 21 ha realizado al menos

un estreno o una nueva version instrumental

Romén Alis Juan Hidalgo Marcelo Puscedu
German Alonso José Iges Maria Radeschi

Manuel Angulo Enrique Igoa (4) Eduardo del Rio

Aurora Aroca Rodolfo Halffter Carlos Rodriguez-Acosta
Eduardo Armenteros Ignacio Jiménez Jestis Rodriguez Picé (2)
Angel Barja (5) Tom Johnson (2) Corrado Rojac

Lloreng Barber (10) Pilar Jurado Luis Romén

Ramon Barce (4) Jesiis Legido (4) Jestis Rueda

Béla Bartok Rafael Lifian Valentin Ruiz

Algjandro de la Barrera (2) Bruno Maderna Camille Saint-Sédens
Luis de la Barrera Marisa Manchado Rubén L. Someso
Mauro Bonifazio Walter Marchetti Juan Pagéan

Markus Breuss Tomés Marco (2) Sebastidn Sanchez Cafias
Early Brown (2) Sebastian Mariné (2) Laszlo Sary

John Cage Israel David Martinez Dieter Schnaebel
Alberto Carretero Juan Méndez Manuel Seco

Giorgio Colombo Taccani Josep Mestres Quadreny (18) Rubén L. Someso
Giampaolo Coral Emilio Molina Fabian P.Tedesco
Zulema de la Cruz Federico Mompou Manuel Tévar

Carlos Cruz de Castro Algjandro Morene (3) Isaac Tello (2)

Consuelo Diez (2) José Miguel Moreno-Sabio(2) Javier Torres

Jacobo Durdn-Loriga Roberto Mosquera (2) Juan Carlos Torres
Laureano Estepa Enrique Mufioz (2) José Luis Turina

Manuel de Falla Francisco Novel Simano Carmen Verdd

Gabriel Fernandez Alvez 2) Adolfo Nufiez Jesiis Villa Rojo

Pelayo Fdez. Arrizabalaga Fernando Palacios Jos¢ Zarate(2)
Carlos Galan (28) Mateo Pittino Mercedes Zavala
Alvaro Guijarro (2) Stefano Procaccioli (4) Daniel Zimbaldo (3)

‘\ > ﬁ
Disefio del librillo: carlos galan
Portada: Disefio de carpetas de Gustavo Torner

para el XXV Aniversario

Fotos Elena Martin y Cosmos 21
Premaquetacion: Carlos Galan
Edicion: Juan Lozano
Productor: Asociacién Grupo Cosmos 21
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